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RESUMO

O presente artigo expde algumas premissas categé-
ricas e resultados parciais do projeto de mestrado
intitulado A imagem sob a dic¢do do feminino: uma
proposta estética para a representacdo da mulher
na linguagem audiovisual. A pesquisa propde pro-
blematizar o predominio de caracteres falocéntri-
cos do modo de dizer hegemonico da linguagem
audiovisual, além de apresentar, por meio das pre-
missas do filme-ensaio, alternativas narrativas que
reconduzam esse modo de dizer, no sentido de res-
ponder ao desejo visual dos olhos da mulher. En-
tender o que os olhos da mulher desejam ver como
representacao imagética de si e de seu desejo de
imagem é o que se busca como objetivo Corpo-ima-
gem final dessa investigagdo.
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RESUMEN

Este articulo expone algunos supuestos categéricos y resultados parciales del proyecto de maestria
titulado “La imagen bajo la diccién de lo femenino: una propuesta estética para la representacion de
la mujer en el lenguaje audiovisual”. La investigacion propone problematizar el predominio de los
caracteres fagolocéntricos de la forma hegemoénica de decir del lenguaje audiovisual, ademas de
presentar, a través de las premisas de la pelicula de ensayo, alternativas narrativas que lideran esta
forma de decir, para responder al deseo visual de los ojos de la mujer. Comprender lo que los ojos de
la mujer quieren ver como una representacién imaginaria de si mismay su deseo de imagen es lo que
se busca como el objetivo final de esta investigacién.

PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

This article exposes some categorical assumptions and partial results of the master’s project entitled
“The image under the diction of the feminine: an aesthetic proposal for the representation of women
in audiovisual language”. The research proposes to problematize the predominance of phallocentric
characters of the hegemonic way of saying of audiovisual language, besides presenting, through the
premises of the essay film, narrative alternatives that lead this way of saying, in order to respond to
the visual desire of the woman’s eyes. Understanding what the woman’s eyes want to see as an ima-
ginary representation of herself and her desire forimage is what is sought as the ultimate goal of this
investigation.
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1INTRODUGAO

A mulher, seja como representagdo imagética, isto é, aquilo que se representa por meio de ima-
gens, seja como corpo, individuo ou sujeito social, ocupa o lugar do “outro”, o outro do homem cons-
truido social e historicamente como polo hegemoénico em uma andlise dicotdmica simples. Esse
“outro” também se inscreve ora como polo dominado, em uma dialética marxista, ora como polo anu-
lado em uma dialética hegeliana. Em ambos os termos, para efeitos de afirmagdo de poder, a mulher
guarda o lugar do siléncio, do murmdtirio, do discurso afasico, geralmente, objeto de representagdo,
raramente, sujeito ou autor da representagao.

Esse siléncio ou murmurio do feminino expressa-se no espaco privado da familia, do lar, do apo-
sento. O lugar da alcova, o0 espacgo controlado do saldo privado e os espagos de afazeres domésticos
estabelecem o limite de atuacédo social da mulher que contrasta com a atuagdo publica do homem ci-
daddo, principalmente a partir da ascensdo da burguesia oitocentista. Como defende Sennett (1988),
dentro de uma perspectiva de linearidade histérica, ainvengdo dessa mulher, restrita ao espaco priva-
do da familia, seja na condigdo de filha, esposa ou mae, seria uma invencdo moderna, uma invencao
burguesa relativa a estética da mulher vitoriana oitocentista que serda, na virada do fins-de-siécle
XIX/XX, o paciente preferencial dos experimentos psicanaliticos de Freud, enquadradas nos diagnés-
ticos de histeria e depresséo. Vale colocar que, no Antigo Regime homens e mulheres eram iguais em
sua condicdo de suditos subjugados ao poder do monarca.

Esse contexto social burgués, patriarcal e falocéntrico vai se desdobrar, ao longo do século XX, no
sistema de representagdo da produgdo cinematografica que coloca a mulher como um espelho que
reflete o desejo do homem. Via de regra, a representacédo da mulher no cinema se configura como um
reflexo a servico do olhar desejante do homem.

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como significante do outro masculino,
presa por uma ordem simbélica na qual o homem pode exprimir suas fantasias e obses-
sdes através do comando linguistico, impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher,
ainda presa a seu lugar como portadora de significado e ndo produtora de significado.
(MULVEY, 2003, p. 438).

Nesta pesquisa propomos discutir por que motivos a produgdo imagética e cinematogréfica tende
a lidar com a imagem da mulher a partir de uma dicgdo que responde preferencialmente ao desejo do
olhar do homem, expresso, principalmente, em atitudes marcadas por uma erotizagdo do corpo da mu-
lher a servigo do voyeurismo masculino. Sobre esse voyeurismo, assume-se que: “Embora o filme esteja
realmente sendo mostrado, esteja la para ser visto, as condi¢des de projecdo e as convengdes narrativas
d&o ao espectador a ilusdo de um rapido espionar num mundo privado” (MULVEY, 2003, p. 441).

Parte-se da necessidade de problematizar, por meio da diccdo e possibilidades da linguagem au-
diovisual, o lugar reservado a representacdo da mulher na sociedade moderna ocidental, seja como
expressdo de um sujeito social, seja como expressdo imagética. Para tanto, trata-se de trabalhar a triade
corpo/olhar/desejo, em que o corpo se projeta sobre os espacos permitidos e/ou ocupados pela mulher;
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o olhar, paradoxalmente, repudia e aceita a forma voyeuristica falocéntrica que reifica o corpo da mu-
lher e o desejo, igualmente, vai de encontro e ao encontro do discurso patriarcal que delimita o préprio
lugar de expressdo desse desejo. Especificamente sobre essa questdo do desejo cabe perguntar: O que
deseja uma mulher por meio do olhar? O que é desejar sob a 6tica do feminino? O que especificaria o
desejo 6tico sob os termos da dicgdo do feminino? O que se quer ver sob a ética do desejo feminino?
Como empoderar a mulher por meio desse modo de olhar e propor uma imagem do feminino?

Para caminhar na direcdo de respostas as questdes anteriores, esta pesquisa propde pensar e
experimentar, por meio do audiovisual, o que seria uma estética ou linguagem que atendesse ao
desejo do olhar feminino. Tratou-se de produzir, a partir do conceito de filme-ensaio, um exercicio
de construcdo de uma dicgdo que ao mesmo tempo problematizasse e expressasse um modo de fazer
imagem orientado pelo olhar feminino. Adotar o subgénero do filme-ensaio justifica-se por inscrever
na produgdo cinematografica uma narrativa vibrante e significativa, propondo a unido da objetivida-
de do documentario com a subjetividade do sujeito produtor/autor.

Os filmes-ensaios distinguem-se fundamentalmente de outras estratégias documenta-
rias como forma de expressdo e representacdo que necessariamente cedem o eu a acon-
tecimentos, agdes e objetos exteriores a autoridades de suas expressdes e representagdes
subjetivas. (CORRIGAN, 2015, p.35).

No que diz respeito a sua leitura e interpretagdo, a narrativa sob as prerrogativas do filme-ensaio
ndo sera nem linear, nem estavel, visto que, o encontro da experiéncia dos acontecimentos que se
desenrolam na tela com a subjetividade do préprio autor cria choques e lacunas que levam o teles-
pectador a pensar e a refazer questionamentos, simultaneamente ao ato de ver e que, anteriormente,
ndo estavam em sua mente, trazidos agora pelas entrelinhas do filme.

2 0 CORPO

Aideia que origina esse projeto diz respeito a fazer uma critica ao discurso hegemdnico das pro-
dugdes audiovisuais que representa o corpo da mulher como objeto de desejo masculino. Essa critica
contribui, ndo apenas ao escopo dos estudos de género e as estruturas falocéntricas, mas também
promove o debate sobre qual seria o lugar da dicgdo de uma imagem que se expressa no feminino e
busca atender ao desejo do olho da mulher, seja sobre outra mulher, seja sobre outra esfera desejante
que se expresse em termos imagéticos. Ndo se trata apenas de pensar o que seria uma imagem que
atendesse a um desejo feminino (lésbico ou hétero), mas algo que seria préprio do olhar feminino
sobre o feminino ou sobre o masculino, invertendo os polos de dominag&o expressos na relacéo de
representacao imagética.

Desse modo, assume-se como sendo de grande relevancia, para a afirmagdo de politicas de defesa
da mulher na sociedade atual, a investiga¢do sobre um novo paradigma imagético sob a dicgdo femi-
nina. Por um lado, trata-se de propor um olhar néo invasivo, que se nega a penetrar o corpo feminino a
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partir de um imagindrio falocéntrico. Por outro lado, ndo se trata de assumir um ato 6tico evasivo, que
erra o corpo da mulher. Trata-se entdo de propor um outro modo de expressar o desejo pela imagem
do outro, em um jogo cruzado de olhares em que se é sujeito e objeto ao mesmo tempo.

Para tanto, como modo de disseminar esse modo de producdo imagética, propomos produzir exer-
cicios que desenvolvem a producdo desse olhar cinematografico feminino. A base conceitual desses
exercicios sustenta-se na discussao do lugar politico do corpo na sociedade moderna. A discussdo so-
bre a produgdo de poder e dominagdo, operando sobre o corpo de individuos e sociedades passa da
instancia individual/privada para a coletiva, sob uma dicgéo foucaultiana em que um problema privado
é problematizado como um problema publico. Foucault propde o termo biopolitica para interpretar o
modo como a populagdo se movimenta e reage de acordo com determinadas posturas de dominagao.

A biopolitica, surge no século seguinte e mobiliza um outro componente estratégico, a
saber, a gestdo da vida incidindo j& ndo sobre os individuos, mas sobre a populagdo en-
quanto populagdo, enquanto espécie. Estd centrada ndo mais no corpo-maquina, porém
no corpo-espécie - é o corpo atravessado pela mecanica do vivente, suporte de processos
bioldégicos: a proliferagdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de salde, a longevida-
de - é a biopolitica da populagdoo. (PELBART, 2003, p. 57).

Esse dispositivo de poder domina o coletivo por meio das restrigdes impostas sobre o individuo,
uma vez que adquire poder administrativo na vida de varios corpos, ele também controla e domina o
coletivo, sempre foi o objetivo primordial para a ordenagdo social, sequndo os termos capitalistas e
falocéntricos. Nessa acdo de controle do corpo do individuo, visando o poder sobre a sociedade, uma
caracteristica desse controle ganha um valor exponencial, justamente porque é um ponto de encon-
tro da disciplina e da biopolitica: a sexualidade.

A sexualidade perpassa as duas vertentes e ganha atencéo em diversas camadas de exercicio de
dominacdo e poder. Sobretudo porque de um lado o sexo pertence as disciplinas corporais, o adestra-
mento, a estética, a forca e a energia vital, porém por outra ética, ele também pertence ao controle
do coletivo sob os termos da biopolitica. Como afirma Giddens (1993, p. 27): “o poder disciplinar
supostamente produzia corpos déceis, controlados e regulados em suas atividades em vez de espon-
taneamente capazes de atuar sobre o impulso do desejo”.

Desse modo podemos observar que o sexo estd claramente inserido em um processo de disputa
politica e ele é o ponto de convergéncia de diversas discussdes de ambito publico e politico. Ndo s6
0 sexo, em particular, mas todo o corpo e sua condi¢do de reproducéo esta introduzido num processo
de politizacdo crescente no meio social contemporaneo. A sexualidade e o corpo se tornaram tdo
importantes no contexto social que para Foucault, a nossa sociedade poderia ser denominada de
“Sociedade da sexualidade”.

Quanto a nds, estamos em uma sociedade do ‘sexo’, ou melhor, ‘de sexualidade’: os meca-
nismos de poder se dirigem ao corpo e a vida, ao que faz proliferar, ao que reforga a espécie,
seu vigor, sua capacidade de dominar, ou sua aptidao para ser utilizada. Satde, progenitura,
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raga, futuro da espécie, vitalidade do corpo social, o poder fala da sexualidade e para a se-
xualidade; quanto a esta, ndo é marca ou simbolo, é objeto e alvo. (FOUCAULT, 1988, p. 137).

Vale observar que nessa 6tica, ndo se trata mais do corpo individual, o que vemos é um movimento
que socializa e desloca a discussao sobre o corpo para a esfera publica e, por extensdo, politica.

Creio que a cultura ocidental foi surpreendida por uma espécie de desenvolvimento, de
hiper-desenvolvimento do discurso da sexualidade, da teoria da sexualidade, da ciéncia
da sexualidade, do saber sobre a sexualidade. (FOUCAULT, 2006, p. 58).

A politizagdo do corpo no Ocidente se transformou num movimento de resisténcia com uma série
de reivindicagdes em diversas classes, faixas etarias e género contra o poderio capitalista falocéntri-
CO que usa 0 corpo para comunicar sua dominacao social.

Esse era um movimento que dizia que todo assunto é assunto de mulher, e todo lugar é
lugar de mulher. Esse também era o movimento que se opunha ao concurso Miss América
e ao Snuff* e entendia a conexdo entre os dois. Ele entendia que objetificacdo sexual
como uso e objetificagdo sexual como abuso eram duas faces da mesma moeda, e que a
légica de ambos é a de tornar uma pessoa em um objeto sexual. Miss America sdo as pre-
liminares, tornando a mulher em um brinquedo. Snuff é a consumacao do ato, tornando a
mulher um cadéver. Esse era um movimento que retirava os rostos das mulheres de carta-
zes objetificantes. Ele marchava, ele fazia peti¢des, ele organizava, ele tomou Wall Street
e fez o Pentagono flutuar, ele processou, ele usou tudo que podia. Por que nés fizemos
tudo isso? Nés fizemos, penso eu, porque éramos um movimento que valorizava a mulher.
Mulheres importam (AMARA, 2017, on-line).

O feminismo, como maior icone de resisténcia e combate a dominacéao falocéntrica, atua tam-
bém por meio do choque que o nu feminino é apresentado na sociedade, de maneira ndo manipu-
lada e auto referenciada.

Esse modo de lidar com o corpo nu adotado por certos movimentos de marca feminista opera na
contramao do que toda a histéria da inddstria cinematografica hegemdnica propds até hoje. O cine-
ma e demais suportes audiovisuais produziram imagens de forma massificada: ao acompanhar as
lentes objetificadoras do cinema, os espectadores, homens e mulheres, também reificaram seus ob-
jetos de desejo, permeando e contaminando a experiéncia cotidiana do corpo, com essa experiéncia
visual fabricada para o olho. Sob tal estado de encantamento ja ndo se permite o discernimento do
que se constréi como realidade frente o que se diz imagético, ou ainda, o que se experimentaria em
termos fisicos e o que se experimentaria em termos virtuais.

N&o foi a realidade que invadiu a nossa imagem: foi a imagem que invadiu e destruiu

a nossa realidade (ou seja, as coordenadas simbélicas que determinam o que sentimos
como realidade). [...] o sujeito se submete ao efeito da caréncia simbélica que revela o
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limite da realidade diaria. Atravessar a fantasia no sentido lacaniano é ser mais profun-
damente exigido pela fantasia do que em qualquer outra época, no sentido de ter uma
relagdo cada vez mais intima com o nicleo real da fantasia que transcende a imaginagao.
(ZIZEK, 2003, p. 33-34).

Richard Sennett (1999), propde que o corpo se comporta no espaco urbano/publico, estabele-
cendo relagdes politicas e morais com esse espaco. Seguindo essa linha de raciocinio, entendemos
que a sociedade ocidental estabeleceu niveis de tolerancia variados em relagdo ao que pode ou deve
caber a uma mulher em sociedade. Por exemplo, na Revolucdo Francesa, quando o busto feminino
de Marianne é o principal simbolo de luta, deixa-se uma possibilidade interpretativa desse signo de
valorizacgdo da imagem feminina nua, moderna e revolucionéria.

A Republica da virtude ndo concebe que as mulheres ocupem o espacgo publico; a virtu-
de feminina é doméstica, privada, discreta’ [...] A revolugdo tentou construir, na cidade,
locais em que os cidaddos pudessem expressar sua liberdade, dando a luz as virtudes de
Marianne - liberdade, igualdade, e fraternidade, massa liberdade no espago conflitava
com a liberdade no corpo. (SENNETT, 1999, p. 239-241).

3 AIMAGEM

Assim, parte-se da ideia de que a imagem da mulher foi construida a partir de certos estereétipos
pré-estabelecidos pelos homens e enraizados na sociedade como verdades hegemdnicas. Cultua-se
o corpo feminino de modo que a imagem e o corpo ndo se distinguem mais. Isto é, ao se falar de mu-
lher é gerada na mente uma imagem padrao do corpo feminino. A partir dessa premissa, vinculam-se
algumas imagens paradigmaticas como, por exemplo, a da “mulher fragil e imaculada”, a “matriarca
dona de casa” e a “fémea fatal”. Se as duas primeiras estdo diretamente enquadradas aos ideais
conservadores do patriarcado e do falocentrismo, a Gltima gera reagdes ambiguas. Essa construcao
da “fémea fatal” cola-se muitas vezes na imagem da prostituta, que ndo corresponde ao pudor da
sociedade machista, tornando-se uma ameaga ao padrdo.

“Vista como maligna por sua sexualidade explicita, essa mulher precisa ser destruida [...] a femme fa-
tale deve serassassinada. O revélver ou a faca assumem o lugar do falo que deve eliminando-a, domina-la”
(KAPLAN, 1995, p. 22). Tais construcdes imagéticas, com o desenvolvimento da indUstria de produgdo em
massa de imagens, se tornaram referenciais de beleza e desejo para o olhar masculino, seja nas telas dos
cinemas, seja na televisdo, nas revistas ou qualquer outro veiculo de comunicagéo de massa.

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como significante do outro masculino,
presa por uma ordem simbélica na qual o homem pode exprimir suas fantasias e obses-
sdes através do comando linguistico, impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher,
ainda presa a seu lugar como portadora de significado e ndo produtora de significado.
(MULVEY, 2003, p. 438).
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Porém, ha uma forma de producdo de imagens ndo hegemonica, ndo industrial, que se opde a isso.
Um formato de documentario com uma dicgdo mais subjetiva, que combina a expressdo do “pessoal”
com a “realidade” da experiéncia publica em uma narrativa epistemoldgica que se desloca e desliza
no entre do cinema, da musica e da literatura.

Ao contrario dos documentarios em formatos cldssicos, o filme-ensaio busca produzir um didlogo
aberto entre o espectador e o diretor, visto que a dicgdo do filme-ensaio expressa uma experiéncia
aberta, sujeita a interpretagdes que necessitam do olhar do espectador para dizer algo. Timothy Cor-
rigan (2015) relata que em 1930 os ensaios fotograficos tiveram forte apelo na sociedade, gerando
uma certa tensdo com os textos verbais da literatura, o que foi se resolvendo em meados de 1940
com o surgimento do Filme-ensaio e a sua capacidade de comentar a subjetividade do texto com sua
“camera-ensaio”, ndo somente reportando, mas interpretando os fatos em um texto implicito que per-
turba e cria um filme em uma diccao de resisténcia intelectual de que nem tudo precisa ser mostrado
no filme para ser entendido.

Se a atividade infere movimento n&o resolvido, em vez de estrutura formal, e sugere varios
tipos de efeito (sobre si, sobre 0 mundo, etc.), a atividade do pensamento ensafstico, aqui,
descreve uma consciéncia de reflexdo e decifragdo que a distingue de outras atividades
mentais (prazer, fantasia), apesar de esses muitas vezes serem os préprios temas dessa
perspectiva ensafstica. (CORRIGAN, 2015, p. 39).

Tal formato gerou e ainda gera um certo incbmodo em espectadores nao habituados ao formato,
porque por mais que o ensaio seja sobre o cotidiano, a visdo idiossincratica do diretor se mistura com
as experiéncias publicas, propondo um ponto de vista sobre 0 mundo, como uma crénica em suporte
audiovisual. Esse formato, em vez de criar uma estabilidade entre a subjetividade e a experiéncia
plblica, gera inquietagdo e lacunas, induzindo o espectador a pensar com o filme por meio de um di-
alogo participativo. E porisso a importancia da escolha do formato, visto que a tematica de uma nova
diccdo do feminino ainda permanece com lacunas e inquietacdo para se estabelecer no exercicio de
uma nova perspectiva audiovisual.

De posse dessas premissas do filme-ensaio, propde-se um exercicio audiovisual, por meio de en-
trevistas com profissionais mulheres do audiovisual sobre a problematizacdo e construcéo da repre-
sentagdo do corpo feminino para um publico interessado nessa nova perspectiva de olhar e produzir
imagem. Trata-se entdo de entender por meio das entrevistas as diversas representagdes do que seria
essa nova dicgdo imagética do feminino. A ideia é aplicar um questionario dirigido a um grupo pré-
-selecionado de mulheres da area audiovisual alagoano, para entender o que seria para elas falar por
meio das imagens sob a dic¢do de uma perspectiva feminina.

A pesquisa adota a principio o método dedutivo, partindo do pressuposto de que a sociedade oci-
dental é estruturada sobre as alcunhas falocéntricas e patriarcalistas. Por meio de uma abordagem
qualitativa, colocada em pratica por meio de entrevistas semiestruturadas, busca-se entender o que
esse grupo de mulheres pensa sobre a producéo audiovisual e como se sentem em relagdo ao espaco
destinado a mulher enquanto produtora, atriz, profissional técnica ou telespectadora.
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Para selecionar o publico entrevistado, sera feita uma triagem em produtoras, agéncias, equipes
de producdo e elencos de filmes locais, buscando mulheres que estdo envolvidas na produgdo audio-
visual alagoano. As mulheres escolhidas serdo contatas para a realizagdo das entrevistas. Os resulta-
dos das entrevistas serdo a base para o desenvolvimento do roteiro colaborativo de um filme-ensaio
produzido com a interpretagdo das percepg¢des durante as entrevistas.

O processo de producdo audiovisual, partindo do resultado das entrevistas, falas, expressdes e
sentimentos das entrevistadas, deve conseguir expressar - por meio dos angulos de camera, enqua-
dramentos, iluminagdo, textura e edi¢do das imagens - a dicgdo feminina em um filme-ensaio que
concretizard o objetivo final desta pesquisa.

4 CONCLUSAQ

Por hora o que se tem como resultado parcial de nossas investigagdes se expressa na realizagdo de
um filme ensaio em que se busca materializarem imagem e som as questdes do corpo e da represen-
tacdo da mulher sob a dicgdo de uma imagem que se propde falar para o desejo feminino.

Na produgdo do filme buscou-se trazer aspectos sociais vivenciados pelas mulheres em sociedade
expressa em forma de alegorias. O filme se passa no sertdo alagoano e a primeira alegoria trazida
é um Jaragud’.

Trata-se de um brinquedo popular tipico do sertdo que assusta por meio de sua aparéncia e tama-
nho. No filme, o Jaragua perde sua forga e morre, expressando a forca quimérica da mulher subjugada
as condigdes do patriarcalismo endémico da regido. O Jaragua é construido como algo bestial, assim
como a mulher que se empodera ou busca se empoderar. Serd a incompreendida, louca, complicada,
a besta que precisa ser morta ou enjaulada.

Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal

3 Vindas para o Brasil, as festas populares em comemoragdo ao ciclo natalino, incluiram no folguedo animais caracteristi-
cos dos presépios: boi, burrinha, etc e personagens totémicos e miticos europeus, amerindios ou africanos: Sereia, Onga,
Jaragud, Caipora, Folharal, etc. O Jaragud, que em Tupi significa “Bicho que Pega”, é uma das personagens do Boi de Mamao
(Santa Catarina) e de alguns reisados pelo Brasil. Em Pernambuco, o Jaragua é figura sempre presente no Baile do Menino
Deus na cidade de Recife. O Jaragua compde-se, geralmente, de uma caveira de cavalo coberta com tecido de chita, com as
mandibulas articuladas por meio de um fio que tem a fungdo de bater-lhe os dentes (ALETRIA, 2017, on-line).).
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Isso nos leva a segunda alegoria do filme, o passaro negro enjaulado. Uma forma de representar o
encarceramento da mulher na sociedade patriarcal. O poder falocéntrico encurta e delimita os espa-
¢os sociais da mulher, obrigando-a a caber ali com seus anseios e desejos. A mesma alegoria é usada
em outro momento em que o passaro se encontra em cima de uma arvore. Espreita apavorado o que
se passa ao seu redor.

Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal

Ao mesmo tempo em que expressa medo, angUstia e desconforto tenta assustar as ameagas que
lhe cercam com uma postura estranha e desafiadora. Quando retratada como santa e musa, a alego-
ria que se funde a imagem da Vénus de Botticelli busca expressar o tabu da santificagdo da mulher
que lhe cobra pureza e virgindade perante a sociedade, uma mulher que ndo deve ter desejos ou
prazeres. Essa alegoria configura-se também como ponto de virada do filme. Para expressar o gozo
feminino sem tabus, o filme foca no tema da menstruagdo como poder de conexdo entre mulheres e
como forma de enfrentar o tabu, imposto em inlimeras culturas ocidentais e orientais, que associa
o sangue da menstruacdo a sujeira, impureza, doenga, anomalia, coisa repulsiva, execrével, mons-
truosa. Nessas cenas, 0 sangue é visto como parte do gozo feminino, em que a mulher ndo se sente
enojada com uma experiéncia cotidiana e fisioldgica, natural do seu préprio corpo.

Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal
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Fonte: Acervo Pessoal Fonte: Acervo Pessoal

A pintura com o sangue é tratada no filme como uma representacéo da delicadeza do toque fe-
minino juntamente com o toque do alatde no ideal de reproduzir mais uma alegoria ligada ao toque
feminino com outra mulher ou com ela mesma. Na alegoria do gozo sem tabus se enfatizam movi-
mentos lentos, sugerindo as diferencas de velocidade entre o gozo da mulher e do homem, o que
raramente é contemplado na dic¢éo audiovisual.

A montagem do filme, com imagens sobrepostas e uma trilha sonora desconfortavel, busca produ-
zir reflexdes subversivas e transformadoras. Para tanto, assume-se a dic¢do de filme-ensaio em que
propositalmente se abrem lacunas para que o espectador as interprete com base em suas idiossincra-
sias, valores, experiéncias. Esse filme-ensaio configurou-se como a primeira experiéncia audiovisual
resultante da pesquisa, em que se investiga aspectos da dic¢do cinematografica sustentada por con-
ceitos e categorias da imagem sob orientacdo de uma estética feminina que se expressa no sentido
de atender o desejo 6tico da mulher e do feminino pelo feminino.
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