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RESUMO

O presente artigo é uma revisdo bibliografica que
tem como foco evidenciar algumas discussdes sobre a
mudanca do método na etnografia. Se o tipico método
de representagdo do social era a constante contras-
tiva participar versus observar, ha uma mudanca do
eixo da descricao para o da narracao. O ponto de vista
que interessa aqui é mostrar a importancia da énfa-
se na narragdo para o entendimento da nova relagao
que se estabelece entre ficgdo e realidade. Relagao
esta que é preconizada pelo movimento Impressio-
nista, o qual marca justamente a mudanca de énfase
da descricdo externa de um objeto imobilizado para o
recurso da narragdo com a participacao interpretativa
e viva do real pelo autor. O que se coloca em duvida é
o0 pressuposto basico da arte mimética. As novas dis-
cussoes tedricas se definem no contexto intelectual
das culturas de que fazem parte os antropélogos e

se expressam nos debates sobre modernidade e pds-
-modernidade. As dividas sdo postas sobre a repre-
sentagdo em si e ndo apenas sobre como representar
ex-povos coloniais. A pés-modernidade da antropolo-
gia estd comprometida com esta critica que, ao tomar
consciéncia dos recursos linguisticos usados para a
construgdo etnogréfica assinala para o carater textu-
al da imagem do outro. Reinstalando sua agdo em um
espago multidisciplinar, a antropologia se abre aos
conceitos e instrumentos da linguistica, a andlise do
discurso, a histéria e as contribui¢des de filésofos e
epistemélogos.

PALAVRAS-CHAVE

Etnografia. Discurso. Narrativa. Outro.
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ABSTRACT

This article is a review that focuses on highlighting
some discussions about changing the method in Eth-
nography. If the typical method of social representa-
tion was the constant contrastive participate versus
observe, there is a change from the description to the
narration. The point of view that interests me here is to
show the importance of emphasis on narration for the
understanding of the new correlation between fiction
and reality. This correlation which is advocated by the
Impressionist movement, which marks precisely the
change in the emphasis of the external stationary ob-
ject description to the resource of the narration with
the interpretative and real live participation by the au-
thor. What is in doubt is the basic assumption of mi-
metic art. The new theoretical discussions are defined
in the intellectual context of cultures that the anthro-
pologists are part and express themselves in debates
about modernity and post-modernity. The doubts are
put on the representation itself and not just about
how to represent ex-colonial people. The post-moder-
nity of anthropology is committed with this criticism
that, after being aware of linguistic resources used for
building ethnography, notes textual characteristic on
theimage of the other. Re-establishing your action in
a multidisciplinary space, the anthropology opens to
the concepts and tools of linguistics, discourse analy-
sis, history and contributions of philosophers and
epistemologists.
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RESUMEN

Este articulo es una revisién que se centra en desta-
car algunas discusiones sobre cémo cambiar el méto-
do de la etnografia. Si el método tipico de represen-
tacién social era la constante contrastiva participar
frente a observar, hay un cambio de la descripcién de
la narracién. El punto de vista que aqui interesa es
demostrar la importancia del énfasis en la narracién
para la comprensién de la nueva relacién entre ficci-
6n y realidad. Esta relacién que es defendida por el
movimiento impresionista, que sefiala precisamente
el cambio en el énfasis de la descripcién del objeto
estacionario externo al recurso de la narracién con
la participacién interpretativa y reales en vivo por el
autor. Lo que se duda, es la asuncién basica de arte
mimético. Las nuevas discusiones tedricas se definen
en el contexto intelectual de culturas que son parte
de antropélogos y se expresan en los debates sobre la
modernidad y la posmodernidad. Las dudas se ponen
en la representacién de si mismoy no sélo sobre cémo
representar ex pueblos coloniales. La posmodernidad
de la antropologia se ha comprometido a esta critica,
para darse cuenta de los recursos linglisticos utiliza-
dos para la construccién caracter textual notas etno-
gréficas de imagen en el otro. Reinstalar su accién en
un espacio multidisciplinar, Antropologia se abre a los
conceptos y herramientas de linglistica, analisis del
discurso, historia y aportes de los filésofos y los naci-
mientos de 1632.

PALABRAS CLAVE
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INTRODUGAO

Susan Sontag (1987. p. 164) aponta para uma carac-
teristica fundamental da maior parte da producdo inte-
lectual do pensamento moderno: “a busca do Eu em seu
Outro”. E chama esta postura de “hegelianismo aplicado”.
Seria uma sensibilidade calcada no sentimento de “de-
samparo” trazido pelas mudancas histdricas aceleradas.
Neste sentido, aquela sensibilidade se movimentaria sob
dois impulsos, ao mesmo tempo contraditérios e rela-
cionados: “a rendi¢do ao exdtico, ao estranho, ao outro;
e a domesticagdo do exdtico, principalmente através da
ciéncia”.? As figuras do exético aparecem, sequndo a au-
tora, na Asia, no Oriente Médio, entre povos primitivos, na
América mitica, nas energias impessoais do éxtase sexual
ou da droga, na cientifica “neutralidade do valor”, etc.?

O confronto com o outro e a descoberta de si,
foi primordialmente uma experiéncia bésica com-
partilhada por poetas, romancistas, filésofos e an-
tropélogos, “no exilio voluntario” e nas “viagens
compulsivas”. Para esses profissionais, o préprio
sentido do ato de escrever se funda numa situacao
de deslocamento (narrativa da aventura). Essa ex-
periéncia bdasica coloca a antropologia, por meio
da etnografia, bem como outros géneros narrati-
vos, como os lugares de onde se pode ver o como
se da essa experiéncia e como ela forja a figura
do “outro” ou como a relagdo com o diverso, com

z .

o alhures, é experienciada. Ndo esquecendo que

2 Roger Bastide, por exemplo, um tanto quanto apaixonado, expressa
este estado de espirito em Imagens do Nordeste Mistico em Branco
e Preto (1945), onde se diz “dividido entre um grande fervor e o desejo
de fazer uma pesquisa objetiva”, e considera que “o socidlogo que quer
compreender o Brasil deve transformar-se em poeta”. (Apud Laplantine,
1988, p.177). Em nivel semelhante esta o relato autobiografico de Lévi
-Strauss, Tristes Tropicos (1955). Mais cético que Roger Bastide, ele
faz a apologia de um espirito nostalgico que se entristece com o passado
sendo destruido a olhos vistos. Toma o partido da razdo como consolo e
desencanto necessario ( Sontag, 1987).

3 Quem aponta também para esta caracteristica fundamental é James
Clifford (1998) ao caracterizar a etnografia, tal como veio a ser conce-
bida no século XX, como parte, tanto cultural como estético, do ideario
modernista. Na experiéncia etnografica encontra-se a mesma atitude
cultural dos escritores e artistas modernistas, ou seja, a busca de uma
experiéncia “auténtica”.

0s géneros, “como qualquer instituicdo, destacam
as caracteristicas constitutivas da sociedade a que
pertencem”, porque, justamente, se instalam en-
quanto fendmeno de cultura (Todorov,1981, p. 52).

O carater de deslocamento que caracteriza a via-
gem carrega em seu bojo o bom “motivo do encon-
tro”, ndo s6 do encontro, mas, também, o “motivo do
reconhecimento - ndo reconhecimento”, da perda, da
obtengdo, da descoberta. Tudo depende da predis-
posicdo de quem se desloca e de como ele percebe
o deslocamento. Quem, por exemplo, desenvolve este
tema é Bakhtin (1988, p. 124) quando aponta para o
fato de que “[...] o motivo do encontro é um dos mais
universais ndo s6 na literatura, mas em outros campos
da cultura, e também em diferentes esferas da vida e
dos costumes da sociedade”. Contudo, adverte a esse
respeito que “[...] no campo cientifico e técnico, onde
impera o pensamento puramente conceitual, ndo se
encontram os motivos como tais, mas sim o conceito
de contato, que é seu equivalente”.

No entanto, é preciso saber “quem” se desloca
contando a aventura do “encontro” ou do “contato”.
Assim, o personagem-narrador de géneros narrati-
vos como a etnografia e a literatura, por exemplo,
é o “individuo”. O individuo que a ideologia domi-
nante da cultura ocidental transformou de realida-
de concreta em [...] centro e foco do universo so-
cial, contendo dentro de si a sociedade (Da MATTA,
1983, p. 92). Assim, esse sujeito se constitui nado
sé em “herdi de uma biografia”, por ser um “sujeito
no mundo” e inscrito no dominio da histéria, como
também em “principio ativo de uma visdo”, por ser
uma “individualidade criadora” que inscreve, no
discurso que profere, imagens e interpretacdes da-
quilo que vé (BAKHTIN, 1992, p. 207)

Mas, voltando ao tema da viagem, por um lado, a
situagdo de deslocamento, representada numa vasta
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“literatura de viagem™, ao escritor abriu-lhe novos
horizontes levando-o a tomar consciéncia do fato de
que sua cultura ndo é a Unica no mundo. No entan-
to, da experiéncia do encontro com o diverso, com
o diferente, assiste-se a utilidade da oposigdo como
afirmacdo e descoberta de sua prépria identidade. Em
sendo assim, o diverso era tdo somente uma questao
espacial. Num estudo sobre a multiplicidade dos as-
pectos do género do romance do ponto de vista his-
térico, Bakhtin (1992, p. 223) nos mostra o principio
cognitivo que orienta a forma de percepcao do “outro”
(diversidade aberta pela descoberta de novos mun-
dos) efetuada no tipo de romance que ele denomina
de “Romance de viagem”.> Assim, ele explicita que:

[...] 0 que caracteriza o tipo de romance de viagem é
uma concepgao puramente espacial e estatica da di-
versidade do mundo. O mundo apresenta-se como
uma justaposicdo espacial de diferencas e contras-
tes; a vida é formada de uma sucessdo de situagdes
diferenciadas e contrastantes: sucesso-insucesso,
felicidade-infelicidade, vitéria-derrota. (...) A auséncia
do tempo histérico faz que a énfase recaia unicamente
nas diferencgas e nos contrastes. Os vinculos consubs-
tanciais sdo quase inexistentes. Fatos sdcio-culturais
tais como etnia, pafs, cidade, grupo social, grupo pro-
fissional, ndo sdo percebidos no conjunto integrado
que constituem. E isso que explica uma caracterfstica
particular desse tipo de romance: o grupo social, a et-
nia, o pafs, os costumes sdo registrados num espirito
‘ex6tico’ ou, seja, as distingdes e os contrastes, a alte-
ridade, s&o objeto de uma percepgéo bruta. E isso que
explica também o carater naturalista dessa variante
romanesca: o mundo se desagrega em coisas isoladas,
fenémenos e acontecimentos, que sdo justapostos ou
se sucedem (BAKTHIN, 1992, p. 223)

Por outro lado, a experiéncia do contato da Europa
com o Novo Mundo, representada primordialmente nas
cartas e relatérios dos navegadores e exploradores, ela-
borou uma conceituagdo do diverso de modo a justificar

4 Laplantine (1988) da exemplos de algumas obras desta envergadura,
lembrando que no Ocidente os grandes livros de aprendizagem séo rela-
tos de viagem. Cito aqui alguns mais representativos: Bourlinguer (Cen-
drars); A Modificagao (Michel Butor); A llha (Robert Merle); e ainda Ro-
binson Crusoé; Moby Dick; A Volta ao Mundo em Oitenta Dias; etc.
5 As narrativas de viagem sdo uma moda que surge no Renascimento e
permanece até o século XVIIl com ampla aceitagdo do publico.
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a diversidade. O “outro” era “homens de natureza” ou “po-
vos de hdbitos aberrantes”. A Europa considerava que a
humanidade diversa podia ter acesso a cultura. O princi-
pio cognitivo que informa esta concepgdo alude ao fato de
que “enquanto o primitivo - cosmologizando - divinizava
o0 branco, este - antropologizando - afirmava a si mesmo,
subumanizando o primitivo” (MAZZOLENI, 1992).

E nesse métieraventureiro - mas primordialmente
colonialista - que a antropologia se inicia, principal-
mente por meio da pratica do trabalho de campo que,
no caso, tratava mais de expedigcdes exploratérias
cujas preocupagdes eram estratégicas. Contudo foi
somente em meados do século XIX que os trabalhos
indiscutivelmente antropoldgicos foram escritos. O
que os distinguia das demais obras cientificas era o
método comparativo. Ou, dito de outro modo:

[...] a génese de uma conceituacdo do diverso ndo de-
pende tanto da tomada de consciéncia experimentada
por uma oposi¢ao entre o SI MESMO e 0 DIVERSO DE
SI MESMO, mas do DIVERSO colhido deliberadamente
como oposi¢do e da consequente relagdo de subor-
dinagdo do objeto (o diverso) ao sujeito (o si mesmo
pensante) (MAZZOLENI, 1992, p 70).

Por isso é que ndo é por demais lembrar que o
exotismo e a alteridade ndo sdo invengdes da antro-
pologia. O que ocorre é uma situacdo oposta. “Ela é
que foi inventada para domestica-los, torna-los cul-
turalmente digeriveis ao paladar cultural do Ociden-
te” (RAMOS, 1994, p. 67). A convic¢do da existéncia
de uma outridade enquanto modelo alternativo, con-
tudo, ndo muda a orientacdo cultural da Europa que
entra em contato com o Novo Mundo, na medida em
que, ao entrarem em palco as andlises das formas de
producéo e das estruturas de poder, o “Novo Mundo”
torna-se “Terceiro Mundo”, e o “outro” uma alterna-
tiva; mas, uma alternativa em termos ocidentais. O
“outro” existe, mas é “interno” ao Ocidente.

Nesta nova ordem de coisas, a sedimentagéo de

uma “discursividade” prépria delimita o campo epis-
temoldgico da antropologia tida entdo como discipli-
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na cientifica. A exposicdo objetiva dos fatos legitima
essa “discursividade” que, pretendendo “explicar”,
cria todo um mundo de representagdes no qual desfi-
la toda uma outridade que se sabe apenas o diferente.
O antropélogo-cientista torna-se o profissional em
trabalho de campo e seus enunciados sdo legitimados
pelo que James Clifford (1998) denomina “autoridade
etnografica”, ou seja, uma autoria baseada no “vocé

29

estd 4, porque eu estive 1&”.

O trabalho de campo torna-se a chave da origina-
lidade e do valor cientifico da disciplina, sendo Argo-
nautas do Pacifico Ocidental de Malinowski (1922)
considerado o texto-fundador do método da observa-
cdo participante, que legitima esse modo de conheci-
mento de “outras culturas”. O processo de construgdo
do conhecimento antropoldgico encontra no “realis-
mo-etnografico” um novo género literdrio que, dotado
de uma série de “convencdes textuais”, cria o “efeito
de realidade holistica”.

Neste tipo de texto, a fragmentada e “dialégica”
experiéncia de campo vira “um monélogo encena-
do pelo etnégrafo, voz Unica que subsume todas
as outras e sua diversidade a sua prépria elabo-
racdo” (MAZZOLENI, 1992, p. 142). Neste ambito,
o prodigioso feito da producdo desses textos foi o
de “realizar a fungdo oposta de qualificar na diver-
sidade e de quantificar as diversidades” (MAZZO-
LENI, 1992, p.157). Um relativismo que instala o
diverso num eixo de julgamento valorativo, no qual
se surpreende a relativa superioridade da civiliza-
¢cdo europeia.

Outra expressdo contundente da corrente realista
- cujo pressuposto basico estd na preocupacdo com
relacdes de causa e efeito, nas quais importam me-
nos os acontecimentos, os fendmenos que ocorrem
no plano da realidade histérica, que as causas e cir-
cunstancias que lhes deram origem - é o Romance
Realista. Nele se situam a imagem de um homem em
formagdo, que prescreve suas emogdes, suas desco-
bertas a uma finalidade objetiva.
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“E o desenrolar do destino e da vida do heréi
preestabelecido que confere contetdido ao enredo.
O préprio cardter do homem, suas modificacdes
e sua evolucdo ndo se transformam em enredo ro-
manesco”. E que os acontecimentos e episédios
nele representados - embora consistam em movi-
mentar o herdi no espago, na hierarquia social, ora
se aproximando, ora se afastando de seu objetivo,
modificando-lhe o destino, a situagdo na vida e na
sociedade - ndo lhe irrompem nenhuma alteragao,
ele permanece sempre igual a si mesmo (BAKHTIN,
1992, p. 203)°. De forma resumida, o seu desenvolvi-
mento se confunde com um mundo que muda, mas
que sé muda “gracas ao processo de investigagdo de
quem o estuda” (BAKHTIN, 1992, p. 204). Pois bem,
grosso modo, isto persuade a inferir que o ethos que
fundamenta estes dois fendmenos culturais, a etno-
grafia e o Romance, é o mesmo, na medida em que
tanto o encontro quanto o contato nao significam
uma interrupcdo da orientagdo ocidental que, antro-
pologizando, reduz o cosmo a medida do homem.

Ao tentar dar expressividade ao entdo movimento
rapido e profuso da sociedade e da cultura, a moderna
narrativa romanesca vem romper com o principio da
objetividade encontrado na estética classica que vai
até finais do século XIX. Se nesta o “foco narrativo™
se compunha na figura do narrador que adotava uma
perspectiva realista, na qual a narrativa contava-se a
si mesma, na moderna esta objetividade se esvai e o
narrador é substituido por uma voz diretamente en-
volvida no que narra. Isto porque o mundo ja ndo é um
dado objetivo, mas vivéncia subjetiva.

6 Machado de Assis, por exemplo, trabalha com essa concepgéo no seu
texto, quando, usando o procedimento da ironia, mostra que a defasa-
gem entre convicgdes e agdo ndo provoca nenhum tipo de tensdo nos
individuos. Vejam-se Memérias Péstumas de Bras Cubas.

7 Segundo nos informa Carvalho (1981, p. 1), “a nogdo de ‘ponto de vis-
ta’ ou ‘foco narrativo’ teve sua origem, ou a sua consagragao nos prefa-
cios de Henry James para a reedi¢cdo de seus romances, nos quais ndo
havia nenhuma preocupagao de exposigao sistematica”. No método por
ele preconizado, “o autor tem uma fungdo bem especifica, e extrema-
mente discreta: ‘ndo o que ele observa, mas o observador observando é

o assunto, e a mente deste o nosso teatro”.
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Guardando as idiossincrasias autorais respon-
saveis por varios estilos desta forma narrativa,
pode-se afirmar que, de modo geral, na narrativa
moderna, a intencdo artistica do uso do fluxo da
consciéncia® é a de:

[...] fazer com que se confunda ou até, que desa-
pareca totalmente, a impressdo de uma realidade
objetiva, dominada perfeitamente pelo escritor.
Aqui o escritor atinge a impressdo mencionada
colocando-se a si préprio, por vezes, como quem
duvida, interroga e procura, como se a verdade
acerca da sua personagem nao Lhe fosse mais bem
conhecida do que as préprias personagens ou ao
leitor. Tudo é, portanto, uma questdo da posigao
do escritor diante da realidade do mundo que
representa; posicdo que é, precisamente, total-
mente diferente da posi¢cdo daqueles autores que
interpretam as agdes, as situacdes e os caracteres
das suas personagens com seguranga objetiva,
da forma que, anteriormente, ocorria em geral
(AUERBACH, 1987, p. 482).

Do ponto de vista cognitivo, o que marca a reviravol-
ta na narrativa moderna é o método. O tipico método de
representacado do social torna-se a constante contrasti-
va “participar” versus “observar”. H& uma mudanga do
eixo da descrigdo para o da narragdo °. Assim,

[...] @ medida que o autor assume a posi¢do de camera
de cinema, envolvendo-se com o plano objetal que
descreve, estabelece um tipo de pofesis ou criagdo
literdria numa préxis produtiva, que integra sujeito e
objeto. Neste caso, ndo hé elemento passivo, ndo hé
objeto de descrigdo; s6 had narragao dramatica e parti-
cipativa (LOBO, 1984, p. 146).

8 O termo “fluxo da consciéncia” foi criado pelo psicélogo William James
e apropriado pela critica literaria. Em literatura “trata-se da especializa-
¢ao de um determinado modo de foco narrativo”. [...] a ficgdo do tipo
fluxo de consciéncia [...] procura apresentar, através de uma linguagem
truncada ou desordenada, o pensamento ainda néo claramente formula-
do do ponto de vista légico ou linguistico (Carvalho, 1981, p.61).

9 Uma distingdo entre “descri¢do” e “narragao” é dada por Gérard Gene-
tte (1976) quando diz que “toda narrativa comporta, com efeito, embora
intimamente misturadas e em proporgdes muito variaveis, de um lado re-
presentagdes de agdes e de acontecimentos, que constituem a narragéo
propriamente dita, e de outro lado representacdes de objetos e persona-
gens, que séo o fato daquilo que se denomina hoje de descrigdo”. Como
ele mesmo observa, ndo ha um imobilismo antagénico e rigido dessas
duas posigdes, o que caracteriza exatamente a literatura moderna.
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Deste quadro podem-se retirar indmeras ques-
tdes relativas ao romance contemporaneo. O pon-
to de vista que me interessa aqui é o da importan-
cia da énfase na narragdo para o entendimento da
nova relagdo que se estabelece entre ficgdo e re-
alidade. Relagdo esta que é preconizada pelo mo-
vimento Impressionista, o qual marca justamente
a mudanca de énfase da descrigdo externa de um
objeto imobilizado para o recurso da narragdo,
com a participagdo interpretativa e viva do real
pelo autor.

O que acontece é que o modelo realista que se
pautava no distanciamento do narrador da narrati-
va, na verdade, ndo satisfez a certos autores. O que
se colocava em divida era o pressuposto bdasico da
arte mimética: “[...] o de que existe uma realidade
anterior sobre a qual a obra de arte deve ser mode-
lada” (STAM, 1981, p. 55). A busca do caréater narra-
tivo coloca a linguagem como realidade fundante.
Deste modo, “[...] ajuncao da fic¢do e realidade tor-
na-se o objetivo de escritores que gradativamente
tiraram da literatura a funcdo de representar a re-
alidade” (MARTINS, 1988, p. 11). Isto alude ao fato
de que pensar a linguagem, ndo sé no seu sentido
artistico, mas também linguistico, antropoldgico,
filoséfico e cultural, significa que a linguagem é
constitutiva e ndo acidental.

O que acontecia a obra Realista era um distan-
ciamento do aspecto artistico em prol do cientifico,
com um visivel descompromisso com a obra. Assim
é que alguns escritores “[...] subvertem a estrutura
da voz narrativa realista, imprimindo-lhe um cara-
ter objetivo antes ausente. Objetividade essa que
se mistura com o aspecto subjetivo, para imprimir
a relacdo criteriosa entre sujeito e objeto” (MAR-
TINS, 1988, p. 11). Geralmente perfilam nas listas
de escritores que realizam esta subversdo, autores
como Joyce, Virginia Woolf, Thomas Mann, William
Faulkner, Marcel Proust, Clarice Lispector, André
Gide etc.

Aracaju = V.2 = N.2 - p. 55-69 - Fev. 2014



e 61

2 DA AVENTURA NA NARRATIVA

O desenvolvimento contemporaneo das socieda-
des tradicionalmente estudadas pelos antropélogos
as aproximou das metrépoles. Mudaram de status, os
antropé6logos ndo sdo mais “tradutores”, e os “grupos
subalternos ja ndo se deixam representar tdo impu-
nemente por terceiros”. Em cena hoje estdo tanto os
“africanistas” quanto os “africanos”; os “americanis-
tas” quanto os “indios americanos” etc. (CANCLINI,
1993, p. 48). Se a mitologia heroica continua, a aven-
tura por mares nunca dantes navegados agora se di-
reciona para o discurso, nunca dantes questionado.
As novas discussoes teéricas se definem no contexto
intelectual das culturas de que fazem parte os antro-
pélogos e se expressam nos debates sobre moderni-
dade e pés-modernidade. As dlvidas sdo postas sobre
arepresentagdo em si e ndo apenas sobre como repre-
sentar ex-povos coloniais.

Assim, “o barulho dos pés-modernos™® é justa-
mente o questionar, “a partir da prépria teoria do co-
nhecimento cientifico, as condigdes em que se produz
o saber antropolégico”, e o “expor o modo pelo qual
este saber é transmitido através de textos e institui-
¢bes onde seu sentido é construido” (TRAJANO FI-
LHO, 1988, p. 122).

Neste sentido, a pés-modernidade da antropolo-
gia estd comprometida com esta critica que, ao tomar
consciéncia dos recursos linguisticos usados para
a construgdo etnogréfica, assinala para o carater

10 Que Barulho é Esse, o Dos Pés-Modernos? Este é o titulo de uma
critica que Wilson Trajano Filho fez ao livro Writing Culture: The Poetics
and Politics of Ethnography. Trata-se de uma coletanea de ensaios or-
ganizada por James Clifford e George E. Marcus, publicado em Berkeley:
University of California Press, 1986. Como diz Trajano Filho, a “federagéo
interpretativa americana” esta neste livro representada. O teor desta ver-
tente antropoldgica afirma-se na oposicéo a outras vertentes da disciplina,
tais como a materialista, a estruturalista etc., “e através de oposic¢des inter-
nas que a organizam”. Ressaltando o espirito contundente e sagaz dessa
critica, apenas quero reter nesta nota um carater geral de sua impressé&o:
“Writing Culture saudavelmente advoga uma concepgao abrangente para
a etnografia, uma dimensao ética para o fazer antropolégico e uma énfase
nas instancias especificas do discurso, em vez do foco na representagéo
do mundo” (TRAJANO FILHO, 1988, p.135).

textual da imagem do outro. Reinstalando sua acao
em um espago multidisciplinar, a antropologia se abre
aos conceitos e instrumentos da linguistica, a anélise
do discurso, a histéria e as contribuigdes de fildsofos
e epistemélogos. Os autores pés-modernos se valem,
portanto, de autores como Foucault (noc¢des de autor
e episteme); Wittegenstein, Gadamer e Ricoeur (pro-
cediementos hermenéuticos); Austin e Searle (jogos
de linguagem) (CANCLINI, 1993).

Esta vertente incide suas criticas as antropologias
“tradicionais™?, focalizando a propriedade de seus
discursos, os quais repousam na ideia de que a estru-
tura do mundo é externa a obra etnografica. Por outro
lado, defende “[...] uma postura humanistica para o
fazer antropoldgico e o carater provisério e parcial de
toda analise cultural” (TRAJANO FILHO, 1988, p. 137).

Em sendo a etnografia escrita, a sua textuali-
dade lhe garante um carater preponderantemente
literario e fracamente cientifico. Clifford Geertz
(1978), por exemplo, no que diz respeito a uma re-
flexdo do interior da disciplina encara, neste senti-
do, o texto antropolégico produzido pelo antropé-
logo como ficgdo. Geertz elucida que tanto o texto
etnogréfico e o literério se baseiam numa “fictio”
ou, seja, numa “fabricagdo”, mas ambos se diferen-
ciam quanto as condigdes de sua criagdo e o seu
enfoque. Mariza Peirano (1992, p. 136) resgata esta
visdo de Geertz quando diz que nela a énfase recai
“[...] no aspecto artesanal da construcdo etnogréfi-
ca, abrindo-se espago para criagdes e construgdes
literarias que independem de definigdes do que
seja arte, literatura, ciéncia ou histéria”.

Neste ambito, a alteridade com a qual se depara o
etndgrafo é a sua prépria atividade de reflexdo escri-
ta. Quando fala da relacdo entre a critica de ficcdo e a
critica da escritura etnogréfica, Geertz (1989, p. 153)
aponta para o fato de que:

11 Estas antropologias tradicionais sdo aquelas que se fundam no para-
digma “racionalista”, ou “estrutural-funcionalista”, ou ainda no “culturalis-
ta” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 1988).

Interfaces Cientificas - Humanas e Sociais « Aracaju « V.2 « N.2 « p. 55 - 69 « Fev. 2014



62

[...] os Antropélogos estdo possuidos pela idéia de
que os problemas metodolégicos centrais implicitos
na descrigdo etnografica tém que ver com a mecani-
ca do conhecimento: a legitimidade da intuicdo, da
empatia e demais formas similares de cognigdo; a
verificabilidade dos informes internos sobre os sen-
timentos e pensamentos de outros povos, o estatuto
ontolégico da cultura.

0O que ele assinala entdo é que o conhecimento se
gesta no texto e ndo nos problemas metodoldgicos
implicitos na descrigdo etnografica.

Sobre esse debate, Marylin Strathern (1987) apon-
ta para o fato de que o éxito de determinadas narra-
tivas estd mais no confronto de estratégias textuais
do que no confronto de problemas. Neste sentido,
as descricOes se apresentam para ela como “ficges
persuasivas”, na medida em que a questdo ndo esta
simplesmente em como dar vida a certas cenas, mas
como dar vida a ideias.

Assim, fundamentalmente, as novas propostas giram,

[...] em torno da ligagdo entre pesquisa de campo e
construcdo de etnografias. Estdo intimamente rela-
cionados na construgdo etnografica, a pesquisa de
campo (incluindo, naturalmente, a escolha do objeto),
a construcdo do texto e o papel desempenhado pelo
leitor (PEIRANO, 1992, p. 87).

E neste sentido que aantropologia contemporanea
se vé envolvida num amplo debate cultural, e uma de
suas concepg¢des mais caras, a de Representacdo, é
posta em dlvida. Alternativas sdo propostas ao modo
de conhecimento operado por esta categoria. S. Tyler,
um dos criticos pés-modernos, propde o “evocar”
como alternativa a Representagdo e diz que aquela
categoria libertaria a etnografia da mimesis:

[...] a caracteristica do ‘evocar’, mais que ‘representar’,
é que liberta a etnografia da mimesis, e de um pouco
apropriado modo de retérica cientifica que alinhava
‘objetos’, ‘fatos’, ‘descri¢des’, ‘indugdes’, ‘generaliza-
¢oes’, ‘verificagOes’, ‘verdade’ e conceitos sem parale-
lo, seja na experiéncia do trabalho de campo etnogra-
fico ou na escrita na etnografia (TYLER apud AZZAN
JUNIOR, 1993).

Muitos incidentes vém a tornar claro que os textos
antropolégicos ndo podem ser lidos como uma “taqui-
grafia” de experiéncia descrita. Dentre eles a publica-
¢do dos Diarios de Malinowski, as criticas de Rebeca
B. de Holmes ao livro de Florinda Donner, Shabono
(1983), as refutacdes de Dereck Freeman a interpre-
tacdo de Margaret Mead sobre os samoanos, os ata-
ques a obra de E. Leach sobre a Birmania (Canclini,
1993). Desta forma o conceito de cultura ganha nova
atualidade, uma vez que ela deixa de ser concebida
como um objeto a descrever, como um corpus esta-
vel de simbolos e significados a interpretar. Assim, as
alternativas pés-modernas tém reivindicado, a etno-
grafia, novos principios discursivos, mesmo porque o
antropélogo ndo é mais:

“um sujeito cognoscente privilegiado”. Nesse contexto
alternativo, “assim que o dialogismo e a polifonia sdo
reconhecidos como modos de produgdo textual, a au-
toridade monofénica é questionada, aparecendo como
uma caracteristica de uma ciéncia que pretendeu re-
presentar culturas” (CALDEIRA, 1988, p. 142).

Portanto a Antropologia, inventada para domes-
ticar o exético e a alteridade de forma a “torné-los
culturalmente digeriveis ao paladar cultural do Oci-
dente” (RAMOS, 1994, p. 68), figura aqui como um
campo discursivo dentro do qual os seus diversos
esforgos analiticos traduzem, hoje mais do que nun-
ca, a aventura de uma escritura, sempre em busca da
constituicdo de novas formas de conhecimento. Afora
as classificagdes de seus momentos discursivos como
tradicional, moderno ou pds-moderno, o que fica
como referente é a vocagdo primordial de sua pratica,
ou seja, a de gerar conhecimento.

Contudo, ndo se deve esquecer que, para essa
disciplina, pessoas representam tradigdes, pensa-
mentos, teorias. Em antropologia, determinados
individuos “estabelecem os termos discursivos em
cujo marco outros posteriormente se movem [...]". Re-
metem ndo s6 a obras concretas e particulares “[...]
como a todo um estilo antropoldgico de ver as coisas”
(Geertz, 1989, p. 29). E 0 estabelecimento do que Paul
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Rabinow chama de “comunidades interpretativas”, ou
0 que Pierre Bourdieu sustenta sobre as implicacdes
do sistema de relacdes entre agentes e as instituicdes
que intervém na produgdo, circulagdo e apropriacao
do saber (Apud CANCLINI, 1993).

As condic¢des de leitura hoje sdo diversas. E, nes-
tas condicdes, a etnografia, como género narrativo se
instala, no processo de produgdo cultural - mas tam-
bém em condi¢Bes transculturais - como “[...] uma
interpretacdo entre outras possiveis. A relativizacao
é relativizada, pois em conta agora se leva o leitor”
(MONTEIRO,1993, p. 120). Neste sentido, mostrar-se
atento a realidade do texto é um dos desafios coloca-
dos, hoje, para a antropologia. Assumir-se como acon-
tecimento de ficgdo, mesmo porque nem toda ficgdo é
literaria, ndo é ser vitima de uma ilusdo de realidade,
ou mesmo perder, supostamente, sua forga ao abrir
mdo de sua vontade de explicar alguma coisa, mas é
mostrar-se atento a realidade do texto*2. No terreno
da ficcionalidade se inscreve a aventura da discursi-
vidade. Tomar esta aventura como possibilidade de
constitui¢gdo de novas formas de conhecimento é o
desafio colocado, hoje, para a antropologia.

Ainda com relagdo a propositura deste ensaio, é
mister mencionar algumas produgdes etnogréficas
que efetivamente incorporaram as novas regras ou al-
ternativas textuais propostas pelo pés-modernismo**
em antropologia. Sdo experimentos narrativos que se
aproximam do que estamos chamando de “aventura
da narrativa”, uma vez que seus “autores/antropélo-
gos” enfrentam, com estilos diferentes, a escritura
narrativa com o afa de desvelar as escrituras culturais

12 A este respeito Geertz (1989) diz que [...] do mesmo modo que a
critica de ficgdo e poesia se alimenta muito mais de um compromisso
efetivo com a ficgéo e poesia mesmas, que de nogdes importadas sobre
o0 que ambas deveriam ser, a critica da escritura etnografica (que em
rigor ndo tem nada de nenhuma delas, mas em um sentido amplo é téo
poética como ficcional) deveria nutrir-se de idéntico compromisso com a
escritura mesma e nédo de preocupacgdes sobre o que deve parecer para
que se a qualifique de ciéncia”.

13 O pastiche dos comentarios; o jogo de imagens; o achatamento da
histéria; a descontextualizagéo; a neutralidade e a textualidade s&o algu-
mas caracteristicas do pés-modernismo apontadas por Fredric Jameson
(Apud Caldeira, 1988, p. 150).

Interfaces Cientificas - Humanas e Sociais -

de modo a lhes permitir significar da mesma maneira
selvagem e subversiva que caracteriza a natureza da
linguagem.

Richard Price em First-Time (1983), se dedica a
estudar, por meio da meméria oral, o conhecimento
que tém os Saramakas, descendentes de escravos que
vivem no Suriname, sobre um evento que ocorreu ha
mais de dois séculos e que compreende a sua fuga em
massa das plantations. Price adota uma “perspectiva
local” e transforma o “antropélogo/autor em apenas
um entre varios produtores de interpretagdes”.

Outro experimento narrativo é Waiting (1985) de
Vincent Crapanzano. Nessa obra ele estuda os bran-
cos da Africa do Sul, um grupo dominante. Em ter-
mos de estilo, Crapanzano adota a plurivocalidade,
uma vez que intenta transformar seus informantes
em co-autores por meio da reprodugdo de suas vozes.
Michael Taussig também redefine a posicdo do an-
tropélogo como autor do texto em seu Shamanism,
Colonialism and the Wild Man (1987). Nessa obra,
diferentemente das duas anteriores, Taussig se mos-
tra interessado em fazer uma critica cultural e uma
critica da sua sociedade. Usa a montagem como téc-
nica textual basica, uma vez que “nega a possibilidade
de dizer o que os outros sdo”. A montagem torna isto
vidvel na medida em que as possiveis associagdes e
ligacdes entre os planos ndo sdo expressas. Ndo se
coloca como tarefa revelar uma ordem, mas pela frag-
mentacdo, sugerir possiveis.

Todas essas informagdes sobre tais obras sdo for-
necidas por Teresa Pires Caldeira (1988) que, depois
de desenvolver algumas importantes questdes so-
bre a autoria e a pés-modernidade em Antropologia,
provoca o debate ao marcar sua posi¢cdo em defesa
da necessidade de se definir, além de tipos de repre-
sentagdo possivel sobre os outros e procedimentos de
construgdo, que tipo de critica e politica se quer fazer.

Mas, continuando a “aventura da narrativa”, os
supostos ou vicissitudes enfrentadas pelas producdes
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etnograficas de tradigdo escrita no que diz respei-
to ao papel da linguagem dos textos na descri¢do e
criagdo da realidade histérica, encontram, também,
ressonancias ao considerar a introdugdo dos moder-
nos instrumentos de registro audiovisuais ao aparelho
de investigagdo do antropélogo. A linguagem visual,
seja ela “fixa” (fotografia) ou “animada” (video e ci-
nema), também fabrica “textos”. E uma das questdes
colocadas neste ambito de discussao se situa no como
utilizar das linguagens desses recursos audiovisuais
para observar e investigar, descrever e compreender
visualmente os fatos humanos.

No Primeiro Seminario de Antropologia Visual**
realizado no quadro do 11 Festival Latinoamericano
de Cinema dos Povos Indigenas, sediado na cidade do
Rio de Janeiro, de 06 a 08 de Setembro de 1987, foram
propostos trés temas gerais para serem desenvolvidos
pelos grupos de trabalho e apresentados relatérios.
Os temas versavam sobre o seguinte: “Do bloco de
notas a Camara”, “Metodologia e meios de aplicagdo
do visual” e “O video como instrumento de afirmagdo
étnica”. Fora pela primeira vez no Brasil que se apre-
sentava uma reflexdo sobre o status da Antropologia
Visual enquanto ciéncia. Etienne Samain participou
como Coordenador e Relator do Grupo Fotografia,
com a participagdo de Hélio Sélha e Regina Raick, e
Marcius Soares Freire como Coordenador e Relator do
Grupo Video-Cinema, com a participacdo de Regina
Calazans e S6nia M. Brandao.

No que tange as questdes relatadas pelo Grupo
Fotografia em Antropologia Visual, ficou clara a de-
fesa da necessidade de se reconhecer o visual como
fonte primordial de informagdo e de producéo de co-
nhecimento, a despeito de a formacéo académica ser
predominantemente verbal. Foi lembrada pelo grupo
a experiéncia realizada por Gregory Bateson e Marga-
ret Mead, que ja no inicio da década de 40 utilizavam
o0 aparato e a linguagem fotografica como subsidios
relevantes para uma aproximagdo visual da cultura.

14 Primeiro Seminario de Antropologia Visual. Relatérios dos Grupos de
Trabalho. 1987, mimeo.
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Ressaltaram a necessidade de uma “alfabetizag¢do”
as linguagens visuais, ndo no sentido de se formar
nas escolas de Antropologia “artistas” da imagem,
mas pessoas habilitadas a se utilizar das linguagens
desses recursos ndo s6 como suporte ilustrativo, mas
como instrumento da pesquisa, uma vez que o conhe-
cimento da estética prépria a cada meio visual pode
tornar mais eficiente a transmissdo da informacao.
Além do que, apontaram, também, para a necessida-
de de se criar um instrumental teérico de decodifica-
¢do do produto visual.

As discussdes acerca do video como instrumento
de afirmagdo étnica giraram em torno da questdo de
uma “Antropologia da Devolugdo”. Frisou-se que a de-
volugdo podera servir a uma re-apropriagdo critica das
imagens pelas pessoas que nelas se encontram no
sentido de representar a possibilidade de passar aos
outros aquilo que se descobriu deles mesmos e de nés.

Quanto ao cinema, o Relatério do Grupo de Tra-
balho “Cinema e Video”, abordou as varias implica-
¢Oes subjacentes a apropriacdo da linguagem desses
meios pela Antropologia que, tradicionalmente, tem
se apoiado na linguagem escrita. Uma primeira ob-
servagdo feita diz respeito ao estigma que o cinema
carrega de operar com uma organizagdo espaco-tem-
poral passivel de manipulagdes ideoldgicas, e neste
sentido afastar-se de uma apreensédo objetiva da rea-
lidade, suposto de uma dada concepgdo de ciéncia
que suporta mal esta possibilidade. Em relagdo a esta
questdo, enfatizaram a impossibilidade desta preten-
dida objetividade em termos absolutos, uma vez que
no recorte espago-temporal efetuado pelo “observa-
dor-cineasta”, ja ha a criacdo de outra realidade.

Nesse ambito da questdo detectam um dilema que
deve ser enfrentado com o desenvolvimento de uma
sistematica nos procedimentos de pesquisas onde os
meios audiovisuais fazem parte do instrumental en-
volvido, qual seja, o fato de que, na maioria das vezes,
as pessoas, ou sdo antropélogos sem conhecimento
suficiente da especificidade de suas linguagens, ou
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sdo cineastas sem iniciagcdo antropoldgica. Neste
caso, as discussdes caminharam em direg¢do a espe-
cificidade do filme antropolégico em oposi¢do ao fil-
me documentario-jornalistico. Segundo o relatério, o
antropélogo tem melhores condigdes de realizar um
filme-pesquisa em virtude de sua formagdo, uma vez
que ele pode decodificar a cultura estudada melhor
que outro especialista. Estabeleceu-se que a diferen-
ca fundamental entre o filme jornalistico e o filme an-
tropoldgico reside na maneira de abordar o assunto.

3 0S IMPONDERAVEIS DA ESCRITURA
CINEMATOGRAFICA

A discussdo sobre o uso da imagem na antropo-
logia, como pontuado até aqui, tem como referén-
cia principal a etnografia e a descricéo de culturas,
de sociedades e de relagdes sociais. A questao do
didlogo entre o rigor cientifico e, especificamente,
a arte cinematografica tem, no entanto, acompa-
nhado esta discussdo, mesmo porque tracar para-
lelos ou cruzamentos entre cinema e antropologia
enquanto dois campos discursivos é um empreen-
dimento complexo, pois ambos desenvolveram-se
simultaneamente no final do século XIX e sempre
tiveram em comum um mesmo movimento: a desco-
berta da alteridade.

Se, por esta época, a antropologia passava a pra-
tica do trabalho de campo, o cinema se incorporava
as expedicdes cientificas, coloniais e as viagens de
passeio. A busca do outro passa a ser o foco, tam-
bém, do cinema etnogréfico. A associacdo do cine-
ma com a antropologia trouxeram novas revelagdes
acerca do fazer etnogréfico e da construgdo de nar-
rativas, assim como também toda uma discussao
em torno da natureza do filme documentério. Uma
expressdo sintomatica da importancia do entre-
cruzamento destas duas praticas foi a criagdo, em
Dezembro de 1952, do Comité do Filme Etnografi-

A interacdo cineasta/antropélogo foi a ténica
desse Relatério, levantando-se entdo a questdo de
se saber até que ponto a falta de preparacdo técni-
ca do antropdlogo ndo comprometeria a apreensdo
do real e se seria possivel ao técnico compreender
de maneira satisfatéria o sentido da cultura obser-
vada, a tal ponto que lhe fosse possibilitada a reali-
zagdo de um filme antropoldgico.

co. A criagdo deste Comité foi o resultado de uma
reunido entre cineastas e antropélogos no Museu
do Homem, de Paris, com o objetivo de partilharem
suas experiéncias comuns. Este Comité teve como
um dos seus principais representantes o antropélo-
go-cineasta Jean Rouch?®.

0O conceito de filme etnogréfico comparado ao fil-
me documentario foi o tema do Seminario | da Pri-
meira Mostra Internacional do Filme Etnogréfico refe-
rido em nota abaixo. Teve como participantes Clarice
Peixoto (antrop6loga); Henri Gervaiseau (pesquisador
da Histéria do Cinema e produtor de imagens); Silvio
Da-Rin (realizador de filmes atuando como técnico,
produtor e diretor) e Ana Maria Galano (coordenadora
do Navedoc do IFCS).

O teor dos debates girou em torno da necessi-
dade de se pensar o objeto mesmo da antropolo-
gia visual, assim como as condi¢des de utilizagdo

15 In MONTE-MOR, Patricia e PARENTE, José Inacio (orgs.) Cinema e
Antropologia: Horizontes e Caminhos da Antropologia Visual. Trata-se
do resultado editado de uma série de quatro seminarios realizados du-
rante a Primeira Mostra Internacional do Filme Etnografico, realizada no
Rio de Janeiro em 1993. Reuniram-se especialistas da area do cinema e
da antropologia discutindo questdes relativas a conceitos, marcos histo-
ricos, linguagem, produgdo, parcerias, distribuicdo e acervos.
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dos instrumentos de registro de imagem e som. O
que se observa é uma discussdo centrada em um
suposto dilema instaurado pelas diferentes con-
cepgdes tanto de cinema quanto de antropologia
que, a despeito das preocupacdes e experiéncias
particulares dos participantes, condizentes com
seus respectivos campos de atuagdo profissional,
calcava as reflexdes a partir de uma tensdo entre
certo empirismo presente nas preocupagdes com
o descrever fendmenos de modo a reproduzir ou
revelar situagdes, e a perceptivel inevitabilidade
do “espetaculo” (construcdo), uma vez que é evi-
dente que o ponto de vista do observador constréi
0 objeto observado dentro de uma estética parti-
cular de narragdo, por meio da reconstituicdo das
situac0Oes sociais.

Entra af a questdo da autoria e a presenca do an-
trop6logo/cineasta, também, como um personagem
a enfrentar os imponderaveis da escritura cinema-
tografica. Nesta interlocugdo de diferentes pontos
de vista, a génese das diferenciacdes e classifica-
¢des do registro em imagem movimento em géneros
que guardam fronteiras precisas enquanto modo
de conhecimento particular perde sua autoridade
heuristica na medida em que a prépria natureza de
qualquer linguagem ndo se funda em uma mimesis,
e sim em uma péiesis.

Assim, filme etnografico, documentario, espe-
taculo, todos estes géneros compartilham da fabri-
cagdo. Qualquer filme utiliza uma série de proce-
dimentos para compor a narrativa, ou seja, planos,
contraplanos, montagem. E neste sentido, Silvio Da
-Rin, um dos participantes do debate, advoga a fa-

vor de uma antropologia do audiovisual e ndo uma
ciéncia que utiliza materiais visuais. O que importa
é que qualquer filme é passivel de abordagem por
parte de um antropélogo. Qualquer material visual
é um documento para o pesquisador em ciéncias
sociais. A presenca das linguagens visuais reper-
cute no estatuto do saber antropoldgico, e o antro-
pélogo “estd condenado a avangar na sua narrati-
va etnografica a partir do pensamento imagético”
(ROCHA, 1995, p. 117).

A linguagem visual, quando associada a escri-
tura do texto etnografico, denuncia-o como cons-
trucdo, revelando a natureza do conhecimento. Se
a especificidade do humano é o conhecimento e a
moral, sua condigdo é inventada, é construida, pois
ao simbolizar o homem fabrica, ndo reproduz uma
ordem de mundo pré-existente a denominacdo.
Mesmo porque o conhecimento ndo é um espelho
das coisas ou do mundo externo, seja sob a for-
ma de palavra, de ideia, de teoria, de imagem. A
linguagem e o pensamento elaboram uma tradu-
cdo/reconstrucdo. Por isso ndao se vé o mundo,
mas fabrica-se mundos, como lembram Maturana
e Varela'® ao elucidarem as bases bioldgicas do
entendimento humano. Ora, se toda reflexdo se
da na linguagem e esta é uma realidade fundante,
entdo teria-se tantos mundos diferentes quanto
diferentes estruturas narrativas ou discursivas?
O que rege a fundagdo? As elipses, as metaforas,
os verbos, a literalidade, o imaginario, o onirico, o
delirio, a incerteza, os signos?

16 MATURAN{-\, Humberto & VARELA, Francisco. “Conhecendo o Co-
nhecer”. In: A Arvore do Conhecimento — As Bases Bioldgicas do En-
tendimento Humano. S&o Paulo: Psy II, 1995.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

FicgBes existem, e o cinema, etnografico ou ndo, en-
frenta a questdo da representagdo do real. E, como lem-
bra André Parente (1994, p. 142)" “ndo se trata mais de
usar o cinema para produzir um puro registro do real ou
um conhecimento puro, mas de fazer do conhecimento
uma ética, uma politica”. E neste ponto ele lembra De-
leuze quando afirma que o que se opde a ficgdo ndo é o
real, mas a poténcia de fabulagéo do povo. Esta poténcia
é uma criagdo e uma afirmagédo do real como novo. En-
tdo, outro enfrentamento se impde o fato de as ficcoes
se transformarem em modelo de verdade.

Ha varias defini¢des de antropologia como ha va-
rias defini¢des de cinema, mas ambos sdo formas de
conhecimento. E o cinema é uma grande forma de co-
nhecimento, uma forma de produgdo de novos espa-
cos e tempos. A linguagem cinematografica tem um
papel ativo na criacdo e descrigdo da realidade his-

17 PARENTE, André. “Seminario Ill — Antropologia e Cinema: Ques-
tdes de linguagem”. In MONTE-MOR, Patricia e PARENTE, José Inacio
(orgs) Cinema e Antropologia: Horizontes e Caminhos da Antropologia
Visual. Rio de Janeiro: Interior Produgdes, 1994.

térica e, no ambito da Antropologia Contemporanea,
a aceitacdo do simbolismo imagindrio como fonte do
conhecimento humano é seu desafio, enquanto pes-
quisa sobre imagens e com imagens.

Nesse sentido, ndo é de todo estranha a afirma-
cdo de Deleuze de que o cérebro é uma imagem entre
outras: existem imagens, as coisas mesmas sao ima-
gens, porque as imagens nao estdo na cabega, no cé-
rebro. Ao contrario, é o cérebro que é umaimagem en-
tre outras. As imagens ndo cessam de agir e de reagir
entre si, de produzir e de consumir. Ndo ha diferenca
alguma entre as imagens, as coisas e 0 movimento®.
Considera que o dominio do cinema esta construido
na base daimagem-movimento. Os signos, no cinema,
ndo sdo signos linguisticos, mesmo quando sonoros
ou vocais. Porisso o cinema, para Deleuze, trazer uma
“matéria movente” que exige uma nova compreensdo
das imagens e dos signos.

18 DELEUZE, Gilles. Conversagdes,1972-1990. Rio de
Janeiro: Ed. 34, 1992.
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