EDUCAGAQ

V.7 « N.3 « Abril/Maio/Junho - 2019 I IH| || E @
ISSN Digital: 2316-3828
ISSN Impresso: 2316-333X |— C )
DOI: 10.17564/2316-3828.2019v7n3p169-182

CIENTIFICAS

AS VERDADES NAO TAO SECRETAS
DE HUGO GLOSS: EXPANSAQ DAS
NARRATIVAS NA CULTURA DIGITAL

THENOT SO SECRET TRUTHS OF HUGO GLOSS:
EXPANSION OF NARRATIVES IN DIGITAL CULTURE

LAS VERDADES NO TAN SECRETAS DE HUGO GLOSS:
EXPANSION DE LAS NARRATIVAS ENLA CULTURA DIGITAL

Dulce Marcia Cruz*
Arice Cardoso Tavares?

RESUMO

A utilizagdo da internet, das midias e redes sociais
digitais como canais de informagao e como ambien-
te criativo tem feito crescer a criagdo do que deno-
minamos narrativas transmidia (JENKINS, 2005,
2008; SCOLARI, 2013). Nessa direcdo, 0s novos le-
tramentos digitais e o novo ethos como defendido
por Lankshear e Knobel (2007) proporcionam con-
tribuicdes significativas para que o uso das midias
digitais permita que as narrativas extrapolem suas
origens e se expandam para outros meios. Buscan-
do compreender o modo como a cultura alteravel -
Read-Write Culture (LESSING, 2009) favorece isso,
neste artigo buscamos, a partir das noc¢des de hibri-
dismo (CANCLINI, 2008 [1989]; SANTAELLA, 2007,
PANOZZO0, 2001 e 2007), das discussdes de Lank-
shear e Knobel (2007; 2008) e Lemos (2008) sobre
remix, realizar uma andlise das narrativas produzi-
das no site Hugo Gloss, sobre a novela Verdades Se-
cretas, no que diz respeito as técnicas de producao.
A andlise mostrou que a constituicdo desses novos
textos conduz a posturas de “ver TV” ativas, que ge-
ram tanto a construgao de novos significados como
a de producdo de textos por parte da audiéncia, por
meio da interagdo participativa em tempo real nas
redes sociais.
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ABSTRACT

The use of the Internet, digital media and social networks as information channels and as a creative environ-
ment has grown the creation of what we call transmedia narratives (JENKINS, 2005, 2008, SCOLARI, 2013).
In this direction, new digital literacies and the new ethos as advocated by Lankshear and Knobel (2007) pro-
vide significant contributions so that the use of digital media allow the narratives to extrapolate their origins
and expand to other means. In order to understand how the changeable culture (LESSING, 2009) favors this,
in this article we seek, from the notions of hybridism (CANCLINI, 2008 [1989]; SANTAELLA, 2007, PANOZZO,
2001 and 2007) and the discussions of Lankshear and Knobel (2007; 2008) and Lemos (2008) on remix, to
carry out an analysis of the narratives produced in the site Hugo Gloss, on the novel Secret Truths, with re-
spect to the techniques of production. The analysis showed that the constitution of these new texts lead to
active “watching TV” positions, which generate both the construction of new meanings and the production of
texts by the audience through real-time participatory interaction in social networks.
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RESUMEN

La utilizacdo de la internet, de las midias e redes sociais digitales como canales de informacién e como
ambiente criativo h& hecho crecer la creaciéon de lo que denominamos narrativas transmidia (JEN-
KINS, 2005, 2008; SCOLARI, 2013). En esta direcidn, los nuevos letramentos digitales e el nuevo ethos
como defendido por Lankshear e Knobel (2007) proporcionam contribuiciones significativas para que
el uso de los medios digitales permitam que las narrativas extrapolem sus origenes e se expandam para
otros medios. Buscando compreender el modo como la cultura alteravel - Read-Write Culture (LESS-
ING, 2009) favorece esto, en este artigo buscamos, a partir de las nociones de hibridismo (CANCLINI,
2008 [1989]; SANTAELLA, 2007, PANOZZO, 2001 e 2007) e de las discussiones de Lankshear e Knobel
(2007; 2008) e Lemos (2008) sobre remix, realizar una analise de las narrativas producidas em el sitio
Hugo Gloss, sobre la telenovela Verdades Secretas, em lo que respecta a las tecnicas de producién. La
analisis ha muestrado que la constituicién destes nuevos textos conducem a posturas de “ver TV” ativas,
que generam tanto la construccién de nuevos significados como la de producién de textos por parte de
la audiencia através de la interacién participativa en tempo real em las redes sociais.

PALABRAS-CLAVE

remix, transmidia, cultura digital, narrativas, letramentos, telenovela.
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1 APRESENTAGAD

No Brasil, as telenovelas, ao lado do futebol, sdo verdadeiras paixdes nacionais. Desde que a pri-
meira novela foi passada na televisdo, nos anos 1950, mesmo com algumas altas e baixas, com criti-
cas e até ataques, as telenovelas continuam sendo o género televisivo preferido dos telespectadores
brasileiros, especialmente para aqueles que possuem somente os canais abertos de televisdo, onde
as opgdes sao um pouco mais restritas.

As novelas sdo capazes de expor costumes, de mostrar a realidade (ou algo bem semelhante)
de diversas esferas sociais, de trazer conflitos e, no dia a dia dos espectadores, é impossivel ndo se
lembrar das cenas, de fazer comparacdes, de se colocar “no lugar” dos personagens da trama. Quem
nunca ouviu um critico leigo comentar “se fosse eu...”, ou ainda “acho que ele (personagem) nao
poderia ter feito isso”. Esses dois exemplos mostram o quando o publico se envolve e traz as tramas
televisivas para suas vidas, bem como suas vidas a estas tramas.

O fato é que, na atualidade, esta vinda da novela para o cotidiano dos espectadores vem se tor-
nando cada vez mais facil, em funcéo das redes sociais, lugar em que os capitulos das novelas tém
continuacdo, com verdadeiros debates defendendo, compreendendo e justificando as agdes de um
personagem (e até de um autor), mas especialmente em que novas histérias, novas tramas sdo cria-
das. A internet é um espaco em que o “falar sobre” e o “falar mais” é permitido, sem pouca ou qual-
quer censura. L& estdo os fas ou até os pouco adeptos a uma telenovela falando dela, criticando,
avaliando, dando novos rumos, criando e recriando.

Situar as telenovelas dentro de um contexto, cada vez mais crescente, de facilidade de acesso e
producdo a/de diferentes materiais culturais, especialmente via redes. Pensar que produgdes televi-
sivas podem “caminhar” de um meio a outro, vem mudando muito a maneira como nos relacionamos
com este género e o que nos traz inimeras outras experiéncias, uma vez que passamos de consu-
midores a prossumidores (consumidores/produtores) (JENKINS, 2008). O autor sinaliza inclusive a
existéncia de novos ambientes, em que a interagdo e participagdo do publico (até entdo apenas con-
sumidor) como produtores midiaticos torna-se cada vez mais inevitavel.

Estamos na era da cultura digital, passando por um processo de reorganizagdo de todas as esferas
da agdo humana mediadas pelas tecnologias. Vivemos em rede, nossos dispositivos estdo interco-
nectados e sdo convergentes. Temos, hoje, a possibilidade de montar a nossa prépria fruicdo, nossa
prépria mistura de material midiatico. Mais que ser consumido, o contetido anda conosco, mora em
nossa mente, em nossos aparatos tecnolégicos, em nossos bolsos.

Pelo aspecto da cultura, a facilidade de alteragdo de todo material digital produzido gera também
novas possibilidades de uso. E o que Lessing (2009) define como cultura alteravel (Read-Write Cultu-
re), quando os produtos culturais deixam de ser apenas para consumo, permitindo a recombinac&o e
producao de produtos novos a partir dos interesses do publico prossumidor.

E neste contexto da Read-Write Culture que este trabalho se insere. Sendo este um espaco para
analisar e discutir as praticas de construcdo de novas narrativas a partir de uma primeira, iremos
falar de narrativas transmidia (JENKINS, 2005, 2008; SCOLARI, 2013), tendo como ponto de partida
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a telenovela brasileira “Verdades Secretas”, veiculada pela Rede Globo de Televisdo no ano de 2015.
Para tanto, analisaremos o resumo do Gltimo capitulo divulgado pela emissora e iremos contrasta-lo
com o capitulo divulgado em um site bastante popular, criado pelo jornalista Bruno Rocha, conhecido
nas redes sociais como “Hugo Gloss™.

O objetivo dessa analise contrastiva é observar como as narrativas digitais dialogam e se expan-
dem, permitindo a recombinagdo e producdo de produtos novos a partir dos interesses do publico
prossumidor. A hipétese se baseia no fato de reconhecermos que as sinopses apresentadas no canal
oficial da telenovela conversam abertamente com as criadas e divulgadas pelo jornalista Gloss, po-
rém assumem um carater mais expandido, que amplia a participacdo da audiéncia, o que trataremos
na secdo que define narrativas transmidia.

A proposta dessa analise se justifica porque, cada vez mais, paginas como a de Hugo Gloss surgem e
as audiéncias se sentem convidadas a estar nestes espacos, lendo, comentando e produzindo contetdo.
0O ultimo capitulo na novela “Verdades Secretas” que foi foco deste trabalho obteve 27 pontos de média de
audiéncia, conforme o Instituto Brasileiro de Opinido e Estatistica (IBOPE). Neste dia e horario a postagem
de Hugo Gloss sobre o mesmo capitulo no Facebook teve 127 mil curtidas, 22 mil comentérios e quase 15
mil compartilhamentos, desprezando-se aqui as interagdes na rede Instagram e no site do blogueiro. Em
ndmeros, pode ainda haver uma distancia grande quanto a audiéncia, no entanto percebemos nitidamen-
te que contetidos como os que Hugo Gloss produz envolvem o publico, seja para informar ou divertir.

Essa pratica de acompanhamento de um produto midiatio por meio da sua repercussdo em outras
midias parece ser uma prética crescente com a popularizagdo das redes sociais, possibilitando uma
quase instantaneidade de coassisténcia, uma mediagdo em tempo real que ainda precisa ser mais
bem estudada. Se por um lado é possivel “assistir” a televisdo e a internet ao mesmo tempo, as produ-
¢Oes textuais criadas no calor do “ao vivo” se apresentam como possibilidades hibridas em construcao
que parecem permitir ndo apenas que haja uma “audiéncia” mas uma produgdo de contetdos a partir
da interacdo do publico, o produto em questdo e os subprodutos midiaticos, remixados e transmidia-
ticos gerado pela atuagdo direta com o publico prossumidor.

Consideramos, para efeito desta anélise, que o jornalista Hugo Gloss (e sua equipe produtora do
site) pode ser considerado um consumidor e ao mesmo tempo um produtor de contetdo a partir do
ponto de vista de seu envolvimento e criacdo baseado no produto televisivo. Nao serdo consideradas
as produgdes de seus seguidores nos espacgos interativos.

2 TELENOVELAS, NARRATIVAS ONLINE E HIBRIDISMO

Buscaremos ao longo desta apresentagdo teérica, trazer apontamentos que nos parecem perti-
nentes a discussdo sobre as telenovelas e sua capacidade de envolver seus publicos a ponto de torna-
-los ndo sé consumidores, mas produtores de conteldo.

2 Hugo Gloss é o nome artistico de Bruno Rocha, jornalista, apresentador, dublador e blogueiro brasileiro. Seu site http://
www.hugogloss.com produz e divulga informagdes, dicas e resenhas sobre o mundo dos famosos, musica, filmes, teatros etc.
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2.1TELENOVELA NO BRASIL E SUA POSSIBILIDADE DE EXPANSAQ

De acordo com o que trouxemos na apresentacao deste texto, as telenovelas se encontram em um
universo que permite a construcdo de histérias paralelas. As histérias narradas na tela se expandem
para outros espacos que ultrapassam o meio televisivo. E esta expansédo, apesar de ndo ser nova,
ocorre com muito mais frequéncia hoje, na era digital. Como afirma Gongalves (2015, p. ), “ndo é de
hoje que a ficgao seriada brasileira frequenta outras midias. Sua constitui¢do Lhe permite este transi-
to”. Neste sentido, autores como Trindade & Mauro (2012) ainda afirmam que o fato de as telenovelas
apresentarem misturas de imagens, sons, conversas e terem uma linguagem altamente heterogénea,
constituida por um misto de géneros, esta expanséo é favorecida.

Podemos dizer que a heterogeneidade de géneros: literario, romantico, cémico e, por vezes até
publicitario, torna as telenovelas géneros hibridos (CANCLINI, 1998) por natureza o que favorece sua
transmidiacdo. Por transmidia, entendemos, neste trabalho, os processos de coalizdo entre os meios:
“os velhos meios de comunicacdo ndo estdo sendo substituidos, mas propriamente suas funcdes e
status estdo sendo transformados pela introdugdo das novas tecnologias” (JENKINS, 2009, p. 41). Em
outras palavras, as possibilidades de divulgagdo e producdo de contetdos que surgem na era digital
ndo extinguem meios, mas sim permitem que eles evoluam, que passem a receber contribui¢des de
autores renomados, mas também de desconhecidos, das audiéncias.

Murray (2003) escreve, neste sentido, afirmando que a nova realidade, oriunda das novas midias,
vem proporcionando as audiéncias maior participagdo nas narrativas, pois os plblicos tornam-se cada
vez mais criticos, interatores e até coautores. Em relacéo as telenovelas, especificamente no cenério
brasileiro, podemos dizer que o plblico sempre teve alguma participagdo. Inclusive no tempo em que
as novelas ndo eram televisivas, mas transmitidas via radio, o ptblico sempre gostou de participar, de
avaliar, de imaginar outros desfechos, de comentar sobre situacées inusitadas. Os antigos folhetins
sonoros, ja permitiam que as audiéncias, mesmo que de forma bastante modesta, imaginassem suas
histérias, que expandissem os roteiros. E, quem sabe autores de radionovelas, também ndo mudavam
suas tramas em fun¢do da aceitagdo (ou ndo) de seus personagens e vivéncias em suas narrativas?

Hoje, essas participagdes sdo mais visiveis e a produgdo das audiéncias ultrapassa o mundo das
ideias e das conversas espontaneas. O espago virtual, especialmente com a expansdo das redes
sociais, passou a ser um local de producédo individual e coletiva, em que as narrativas ficcionais se
expandem, ultrapassando as ideias de autores e diretores teledramaturgos. Neste sentido, Palot-
tinni (1998, p. 157) sinaliza que as telenovelas sdo construcdes que ndo possuem regularidade e
que, ao longo de suas produgdes/exibi¢des, podem sofrer inlimeras alteragées: “a construcdo da
agdo e o exercicio da vontade na telenovela ficam um pouco ao sabor do acaso e dos interesses
momentaneos da audiéncia..

O publico sente-se, cada vez mais, convidado a interagir com a obra, bem como criar histérias
paralelas sobre determinados personagens ou dar seguimento a narrativa, além do tempo regular de
uma novela na televisdo, por exemplo. Nas redes sociais, por meio de uma narrativa mais central vao
surgindo ressignificagdes e criagdes autorais, individuais e coletivas, ampliando-se assim a producao
e 0 acesso aos contelidos de ficgdo. Podemos dizer que a liberdade de criagdo e expansdo destes tex-
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tos digitais € uma das principais caracteristicas da atualidade. Nas préximas sec¢des falaremos sobre
a expansdo transmidia e a construcdo coletiva via rede.

2.2 NARRATIVAS TRANSMIDIA

Por Narrativas Transmidia (NT) entendemos toda narrativa que se desenvolve em diferentes (e
multiplas) plataformas de midia. Em cada um desses espacos, as narrativas se entrelacam e contri-
buem para a compreensao das histérias. Scolari (2013, p. 36), define as NT como “um tipo de relato
que se expande por meio de multiplos meios e plataformas de comunicagdo, no qual uma parte dos
consumidores assume um papel ativo no processo de expansdo” (Tradugdo nossa).

O fato de as narrativas se desenvolverem em mais de um espago, muitas vezes paralelamen-
te, ndo pode comprometer a compreensdo da narrativa como um todo, nem a compreensdo de
uma determinada parte especifica. Cada um dos meios nos quais a histéria (ou as histérias) é/sdo
contada/s apresenta/m blocos narrativos que somados compdem um arco narrativo maior, o qual
compreende todos os demais.

De acordo com Jenkins (2008), cada “franquia” devera ser autossuficiente, permitindo que o con-
sumidor possa ter a compreensdo das histérias, sem a necessidade de transitar em todos os meios
nas quais ela é narrada. Por outro lado, é importante destacar que, para a maior compreensao, é im-
portante o receptor ter acesso e transitar por todas estas plataformas em que a narrativa se expande,
o0 que certamente enriquecerd sua experiéncia de leitura.

O surgimento das Narrativas Transmidia alterou significativamente a producao de narrativas de nos-
so tempo; mudando a forma como as histérias sdo apresentadas, a maneira que ocorrem as producdes,
como também o modo como o receptor se relaciona com os textos. E o que nos diz Aranha (2011, p. 3):

Estas novas atribui¢des do leitor demandam, por conseguinte, novas formas de lidar e
pensar o texto. E importante que ele esteja alinhado com a légica das tecnologias en-
volvidas (impresso, dudio, video, multimodal) para que seja possivel perceber a prépria
existéncia da narrativa. Se o leitor ndo é capaz de reconhecer o texto, ndo sera, por via de
consequéncia, capaz de acessé-lo, de reconhecé-lo, de frui-lo.

A relacdo entre receptor/leitor e o material midiatico passa a ser mais exploratéria, pois além da
narrativa que estd “em suas maos” ele passa a investigar, encontrar e explorar outras plataformas
em que as narrativas sdo distribuidas. Esse movimento (e posteriores produgdes) se faz bastante pre-
sente nos textos que cercam a teledramaturgia brasileira que permite hoje construc¢des individuais e

coletivas em torno de suas tramas.
2.3 TEXTOS HIBRIDOS E 0 ESPAGO VIRTUAL

Conforme expusemos anteriormente, as telenovelas sdo géneros hibridos em sua constitui¢do. Os
textos hibridos sdo aqueles que apresentam combinagées e recombinagdes de linguagens e formatos,
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mesclando texto, imagem e ideologias. Por essa perspectiva, observa-se que as telenovelas permitem
a criagdo de realidades paralelas, seja com novas tramas ou até com a sequéncia de tramas originais.

Neiva Panozzo (2001, p. 21) afirma que uma “imagem, uma palavra, ou ambas em confluéncia no
mesmo suporte textual, nunca se ddo por inteiro, num primeiro momento; é um encontro exigente
que pede andlise, descobertas e atribui¢do de sentidos.” As produgdes nos espagos virtuais parecem
que vém completar as lacunas deixadas nas tramas, no caso aqui em questdo, das telenovelas. Nessa
perspectiva, a produgdo de sentido dos discursos das linguagens diz respeito ao movimento ativo da
relacdo obra-leitor-contexto.

Lucia Santaella (2007, p. 133), ainda sobre os textos hibridos, os define como “a atual coexistén-
cia, convivéncia e sincronizacgdo das culturas oral, escrita, impressa, massiva, midiatica e ciber que
se misturam todas elas na constituicdo de um tecido cultural polimorfo e intrincado”. As produgdes
coexistem e se misturam, como certamente iremos observar na anélise que faremos a seguir.

3 PARTINDO PARA A ANALISE

Escolhemos para esta anélise a versdo do ultimo capitulo da novela “Verdades Secretas”, divul-
gada no site de Hugo Gloss. A novela Verdades Secretas, foi produzida e exibida pela Rede Globo de
Televisdo, no ano de 2015. Por ser uma novela exibida as 23h e prever um publico com idade superior
aos 16 anos, ao longo dos 64 capitulos apresentou inimeras cenas de nudez, violéncia e drogadicao.
0 enredo da trama girava em torno do mundo da moda, abordando abertamente questdes de prosti-
tuicdo e drogas. Valendo-se de um publico fiel que acompanhava a trama, Hugo Gloss, nome ficticio
do jornalista Bruno Rocha, conhecido por seus comentarios acrimoniosos e irdnicos no mundo na
Internet, passou a criar paralelamente as sinopses divulgadas pela emissora, suas préprias sinopses
em seu site e redes sociais (Instagram e Facebook).

Hugo Gloss (e sua equipe) buscavam trazer aos espectadores a apresentac¢do dos fatos da novela,
com muita ironia e bom humor, masiam além disso, fazendo suas produc¢des ao mesmo tempo em que
a novela se passava, cena a cena, o que fez com o publico se tornasse tao fiel ao seu site, como era
da telenovela. As expectativas da audiéncia ndo eram mais apenas sobre o que se passaria naquele
capitulo, mas sim como Hugo Gloss contaria e comentaria isso.

E relevante salientar que em alguns dos resumos apresentados no site e nas redes sociais por
Gloss os personagens da trama tiveram seus nomes alterados, fazendo sempre alusdo a questdes
fisicas, tracos de personalidade ou simplesmente, mencionando outros personagens ja interpretados
por aqueles atores (mais a seguir apresentaremos uma tabela com tais explicagdes).

Para que fizéssemos a anélise de aspectos mais estruturais (linguisticos), bem como da técnica
de remix (LEMOS, 2005) empregada na construcdo do resumo de Hugo Gloss, optamos por analisa-lo
em paralelo ao resumo oficial do Gltimo capitulo de “Verdades secretas”.

A Figura 1 é uma versao considerada original visto que foi retirada do site da Rede Globo, emissora
que transmitiu a novela. Ja a Figura 2 traz a versao do capitulo, divulgada no site Hugo Gloss.
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Figura 1 - Capitulo Final divulgado pela Rede Globo
SEXTA 25 DE SETEMBRO

Resumo do ultimo capitulo de
Verdades Secretas

pos flagrar Angel e Alex na cama, Carolina cometeu a

loucura de tirar a prpria vida. Anthony nio cumpriu seu
acordo com Fanny e foi para Paris com Giovanna e Maurice.
Larissa foi salva das drogas e se tornou missionaria na
cracolandia. Angel voltou para a casa do pai no interior, mas
Guilherme e Alex voltaram a procurar a filha de Carolina. Ela - g
decide dar uma chance a Alex e viaja com o empresario para
Angra. Mas 14, Angel decide matar Alex para vingar a mae. No

V

final, a modelo se casa com Guilherme.

=3 2 Bo » ASSISTAAGO

Alex revela toda verdade para Carolina e Angel ...

Fonte: http://gshow.globo.com/novelas/verdades-secretas/capitulo/2015/09/25/ultimo-capitulo-
-de-verdades-secretas.html

Figura 2 - Capitulo Final divulgado pelo site Hugo Gloss
—] HUGO [e]Xe}Y CINEMA MUSIC PREMIACOES BAPHOS

Duas tragédias?! Saiba o que rola no iltimo capitulo de “Verdades
Secretas”

Na noite desta sexta-feira (25), vai ao ar o Ultimo capitulo de “Verdades Secretas” e ha a possibiidade do desfecho
apresentar uma nova tragédiaq, além da morte da Cora (Drica Moraes). De acordo com informagdes da babadeira
Carla Bittencourt, colunista do jornal Extra, RajGrey (Rodrigo Lombardi) pode ser assassinado por Fiuk Cover (Gabriel
Leone) ou até mesmo por Angel (Camila Queiroz).

Vamos entdo, aos baphos! O capitulo comeg¢a mostrando que Cora além de lesa é ruim de mira e que o tiro disparado
contra Rajgrey acabou acertando um abajur. Ou seja de nada adiantou, a louca ficar ensaiando com essa arma a
novela inteirq, pois justo na hora que precisava, deu ruim... Em seguida, Cora vai até seu quarto, recarrega a pistolinha
e escreve um bilhete. Angel Deménia esta cobrindo a boca de golfinho quando ouve um novo tiro. Arletinha corre
com RajGrey e os dois encontram Cora morta. Isso sim € uma morte horrivel.

Apbs o enterro de Cora, Fiuk Cover leva Angel até a casa da vové (Ana Licia Torre) que mostra pra menina o revélver
do seu falecido marido. O pai da Angel, filho do Tarcisio Meira, leva ela pro interior e Fiuk Cover vai até 1a pra pedir a
amada em casamento, no entanto, a deménia retornard para Sao Paulo com RajGrey. De volta, a menina se despede
da vové, que morre, e aproveita para roubar a arma do seu avéllll A partir daf meu povo, todas as cinco cenas
restantes séo SECRETAS! $6 Walcyr Carrasco sabe o que vai ao arlll A novela termina com Angel em um helicéptero...

mas e antes disso 0 que acontece?! Serd que ela vai matar RajGrey, por remorso pelo que fizeram com a Cora?! JESUS
COROAAAAADO!

Mas nem s6 desses quatro personagens vive a novela, né2! Pedrinho continua na Rehab, Guilhermina se acerta com o
personal magya, Paco / Apolo leva tudo da casa da Dona Nené e viaja com Kika Kikando e com a bee vintage
bailarina para Paris. Mas ndo pensem que Dona Nené ficara na pior, amores... Ao ver a patroa desolada, Visky liga para
Leo, o modelo deuso da agéncia e pede para que ele seja 0 novo Paco / Apolo da Nené... ser@ que ele vai conseguir
ser destruidor tal qual?! Ja Visky bicha burra, termina a trama passeando com a pepeca fofinha, ao invés de arrumar
um boy babado!

E, ai... gostaram? E o que serd que vai acontecer com Angel, RajGrey e Guiz22 TO ANSIOSO, BRASIIIINIL!

Fonte: http://www.hugogloss.com/index.php/tv/duas-tragedias-saiba-o-que-rola-ultimo-capitulo-
-de-verdades-secretas/
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Em uma rapida comparagdo, ja percebemos a questdo da extensdo do texto. O resumo divulgado
de forma oficial pela emissora de “Verdades Secretas” é bastante enxuto. Os desfechos dos persona-
gens sdo dados de forma sucinta e ndo hé contextualizagédo do espago em que as cenas se desenvol-
vem. Outra questdo que cabe ser destacada sdo os tempos verbais empregados nos dois resumos. No
primeiro, o oficial, o tempo é o pretérito (vide: prometeu, cumpriu, voltaram), esta marca do tempo
passado se d& em fung¢do de o resumo ter sido divulgado apés a exibig¢do do capitulo final, uma vez
que, como de costume, as emissoras buscam manter o sigilo de seus Gltimos capitulos. J& o resumo
de Hugo Gloss, emprega o tempo presente na maior parte do texto (vide: mira, mostra, recarrega)

Essa diferenca é bem significativa, uma vez que em textos narrativos (como um resumo de capitu-
lo final novela) os tempos verbais predominantes sdo os tempos do passado ou tempos do pretérito
(imperfeito, mais-que-perfeito, perfeito), pois, ao narrar, falamos de fatos anteriores ao momento da
fala. No caso do resumo divulgado pela Rede Globo, pelo fato de o resumo ter sido divulgado apds o
capitulo ir ao ar, faz todo sentido o emprego de tal tempo.

Mas o que explicaria o resumo de Hugo Gloss escolher o uso do “presente” em sua narrativa? Te-
mos aqui o uso do que podemos denominar ‘presente histérico’, ou seja, é como se o narrador (neste
caso Hugo Gloss) voltasse ao momento de cada um dos acontecimentos (os tiros, a viagem para o
interior) e narrasse os fatos como se os tivesse presenciando. Dessa forma, o leitor tem a impressao
de acompanhar as cenas, de fazer parte delas. Esse recurso torna o texto mais dindmico e certamente
causa maior expectativa ao leitor.

Um ponto bastante interessante e que foi recorrente nos comentérios daqueles que acompanha-
ram o blog e a pagina de Facebook de Hugo Gloss enquanto a novela estava no ar, foi a questdo dos
personagens, dos nomes dados a cada um deles ao longo da trama paralela era bastante diferentes
dos originais, alguns personagens de menor expressao, ficando, inclusive sem nomes, sendo identifi-
cados pelo nome dos atores (vide a seguir o destaque).

Figura 3 - Fragmento do capitulo Final divulgado pelo site Hugo Gloss

Apbs o enterro de Cora, Fiuk Cover leva Angel até a casa da vové (Ana Lucia Torre) que mostra pra menina o revélver
do seu falecido marido. O pai da Angel, Iilho do Tarcisio Meira, leva ela pro interior e Fiuk Cover vai até |1a pra pedira
amada em casamento, no entanto, a deménia retornara para Sdo Paulo com RajGrey. De volta, a menina se despede
da vové, que morre, e aproveita para roubar a arma do seu avollll A partir dai meu povo, todas as cinco cenas
restantes sGo SECRETAS! S6 Walcyr Carrasco sabe o que vai ao arlll A novela termina com Angel em um helicéptero...
mas e antes disso 0 que acontece?! Serd que ela vai matar RajGrey, por remorso pelo que fizeram com a Cora?@! JESUS
COROAAAAADO!

Fonte: http://www.hugogloss.com/index.php/tv/duas-tragedias-saiba-o-que-rola-ultimo-capitu-
lo-de-verdades-secretas/

Nos exemplos em destaque acima, vemos uma das personagens sendo chamada apenas de “vové”
e umaindicacdo ao lado da atriz que fez o papel; j& no segundo destaque “o pai de Angel” também tem
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seu nome ocultado e como aposto® recebe a filiagdo, j& que o pai do ator também é um artista famoso.
Estas sdo escolhas feitas pelo narrador, que optou ndo sé nesse capitulo, mas ao longo da trama toda
apresentar os personagens com nomes distintos dos da trama original. A seguir elaboramos uma
pequena tabela que mostra alguns dos nomes atribuidos aos personagens de “Verdades Secretas” e
busca explicar o porqué das escolhas.

Personagens da Trama Oficial e criados pelo Blogueiro

Personagens . Personagem de g _as -
« » | Ator/Atriz “« » Justificativa/ Composicio
\Verdades Secretas Hugo Gloss posic
Conotacao sexual dada a boca de
Camila Boca de Golfi- golfinho, ja que a personagem era, além
Angel . de modelo, garota de programa na
Queiroz nho :
trama explicada por Hugo Gloss
em seu perfil do Instagram?
Raj foi um personagem interpretado por
Alex Rodrigo RaiGre Lombardi na novela “Caminho das Indias”
Lombardi Jorey e Grey é o personagem de “Cinquenta
Tons de Cinza”
Carolina Drika Moraes Cora Cora foi um personagenlmterp're’:[ado por
Drika na novela “Império
Guilherme Gabriel Fiuk Cover Devido a grande §emelhanga ﬁs-lca entre
Leone o ator Gabriel e o cantor Fiuk
. Dona Nené foi um personagem
Marieta R . ;
Fanny Dona Nené interpretado por Marieta Severo em
Severo « qls
A Grande Familia
Reinaldo Foram personagens gémeos
Anthony . . Paco/Apolo interpretados pelo ator na novela
Gianechini « ”
Da cor do pecado

Fonte: Elaborado pelas autoras (2017).

A criacdo dos personagens por Hugo Gloss mostra, claramente, a técnica de remix*. O blogueiro
mescla informagdes da vida pessoal, caracteristicas fisicas, informacdes advindas de outras tramas
vividas pelos atores e mescla isso com muita maestria. O espectador que conhece/percebe a compo-

3 Termo empregado para explicar, enumerar, resumir ou especificar outro termo
4 Sinalizamos aqui o remix seletivo, o qual envolve adigdo e subtracdo de partes da pega-fonte sem que ela seja, descaracte-
rizada (NAVAS, 2007) - http://remixtheory.net/?p=174
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si¢do destes “apelidos” se sente atraido e os que desconhecem, tem interesse em observar e analisar
o perfil dos personagens para fazer as relagdes.

O fato é que, mesclando humor, ironia e muita criatividade Hugo Gloss conseguiu atrair para sua
pagina e para suas redes sociais inimeros fas que adoravam ler suas “sinopses” para a novela nas re-
des sociais. Mais que esperar por mais um capitulo da novela, muitos desses seguidores aguardavam
ansiosamente por mais um post divertido e inusitado com as verdades ndo tdo secretas sobre a trama.

4 CONSIDERAGOES

Como exposto ao longo deste texto, as narrativas produzidas na rede combinam ficgdo e realidade
0 que proporciona aos leitores uma exposigdo de suas visdes de mundo, as quais podem ser bem acei-
tas ou refutadas pelos “seguidores”. Quando estas narrativas tém como pano de fundo uma trama de
telenovela este envolvimento por parte dos espectadores pode crescer ainda mais.

Se adotarmos como premissa o conceito de Cultura da Convergéncia, vamos percorrer um cami-
nho que demonstra como estas produgdes paralelas causam mudangas no habito de assistir televi-
sdo, uma vez que ndo se consegue mais estar apenas ligado a novela, mas também as péginas que
produzem conteldo. Ndo estamos acenando um enfraquecimento ou queda do modelo televisivo, as
telenovelas ainda tém grande aceitagdo com o publico, mas entendemos que as novas possibilidades
de interacdo entre publico e televisdo podem ser benéficas a esse meio.

No universo das redes sociais as a¢des de “curtir” e “compartilhar”, ilustram bem isso. Neste cenario,
os fendmenos de transmidiagdo, parecem trazer beneficios a teledramaturgia, uma vez que envolve con-
sumidores e os conduzem, muitas vezes, a papéis de prossumidores. Além deste novo papel, as producdes
paralelas, mudam a forma de assistir e (talvez seja ainda preciso investigar) de produzir telenovelas nessa
direcdo, os novos letramentos e o novo ethos parecem permitir que novas praticas criem narrativas que
extrapolem suas origens e se expandam para outros meios, se constituindo em transmidia.

Essas indicac¢des precisam ainda ser investigadas ndo apenas nos textos hibridos produzidos pelo
“emissor” (o autor do blog), como foi utilizado aqui como objeto de analise, mas naqueles produzidos
pela “audiéncia”, gerados pela rica troca enunciativa ativada pela escrita de um enunciado continuo,
multimodal, participativo, colaborativo e remixado distribuido pelas redes envolvidas.
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