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RESUMO

Este trabalho busca apresentar algumas reflexdes
acerca da importancia da imagem digital no ci-
berespaco e os caminhos interpretativos que ela
fornece, trazendo consigo sentidos e apropriagdes
peculiares e diversificados que a torna exponen-
cial ndo somente em situagdes especificas, mas
em todos os lugares que compdem 0s espacgos
contemporaneos de atuagdo, inclusive no contex-
to escolar. As tecnologias digitais da informacao
e da comunicacdo (TDIC) se configuram como o
grande condutor para a disseminagdo de imagens
pelas redes, tornando o processo de transmissdo
cada vez mais répido, volatil e mutante. Dessa ma-
neira, a escola se vé pressionada a repensar a sua
real funcdo, visto que as TDIC precisam se tornar
um fundamento pratico na realidade escolar. Para
evidenciar o uso da imagem digital nos trabalhos
desenvolvidos na escola, trazemos um recorte de
um trabalho interventivo por meio de um relato
de experiéncia que descreve a itinerancia de al-
guns professores de lingua inglesa da cidade de
Serrolandia-BA (Brasil) acerca do uso da imagem
digital em suas mais variadas formas de compo-
si¢do, tais como fotografia, video, stop motion,
dentre outros, a fim de percebermos como este
recurso pode se tornar um grande aliado nos pro-
cessos de aprendizagem, o que resultou em novas
percepcdes pedagdgicas e novos caminhos de sig-
nificacdo que aimagem digital pode fornecer. Para
tanto, utilizamos de uma pesquisa bibliogréfica,
bem como apresentamos os passos colaborativos
e teméticas seguidas pelos professores-cursistas
para chegarem aos objetivos tracados pelo grupo.
Pudemos perceber as significativas ramificagdes
interpretativas que podem surgir a partir do uso
critico daimagem no contexto educacional e, para
além disso, compreender a importancia desse re-



curso na pratica pedagdgica, vinculado aos dispositivos eletronicos digitais existentes hoje que o
tornam ainda mais presente e mutavel em nosso dia a dia.
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RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo presentar algunas reflexiones sobre la importancia de la imagen digital
en el ciberespacio y caminos interpretativos que ofrece, con lo que los significados y créditos que lo hace
exponencialmente no solo en situaciones especificas Unicas y diversas, pero en todas partes que confor-
man los espacios contemporaneos de trabajo, incluso en el contexto escolar. Las tecnologias digitales de
la informacién y la comunicacién (TDIC) se configuran como el gran impulsor de la difusién de imagenes a
través de redes, haciendo que el proceso de transferencia mas rapida, volatil y cambiante. De esta manera,
la escuela se ve presionada a replantearse su funcién real, ya que las TDIC necesitan convertirse en una
base préctica en la realidad escolar. Para demostrar el uso de la imagen digital en el trabajo realizado en
la escuela, presentamos un recorte de un trabajo intervencionista a través de un informe que describe las
experiencias itinerantes de algunos profesores de inglés en la ciudad de Serrolandia, Bahia (Brasil) en el
uso de imagen digital en sus diversas formas de composicién, como la fotografia, el video, stop motion, en-
tre otros, con el fin de darse cuenta de cémo esta funcién puede llegar a ser un gran aliado en los procesos
de aprendizaje, dando lugar a nuevos conocimientos pedagdégicos y nuevas formas de significado que la
imagen digital puede ofrecer. Por lo tanto, utilizamos una bisqueda en la literatura y presentamos los pa-
sos de colaboracién y tematicos seguidos de los maestros para alcanzar los objetivos fijados por el grupo.
Nos dimos cuenta de ramificaciones significativas interpretativas que puedan derivarse de la utilizacién
critica de la imagen en el contexto educativo y, por otra parte, entendimos la importancia de este recurso
en la ensefianza de la préctica, ligada a los dispositivos electrénicos digitales existentes en la actualidad
que lo hacen atin mas presente y cambiante en nuestro dia a dia.

PALABRAS CLAVE

Imdagenes Digitales; Las tecnologias digitales de informacién y comunicacién; ciberespacio; Educacién.

ABSTRACT

This paper presents some reflections about the importance of digital imagine in cyberspace and the
interpretative paths it provides, bringing with it peculiar and diversified senses and appropriations
that make it exponential not only in specific situations but in all places that compose contemporary
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spaces including the school context. Digital information and communication technologies (DICT) are
the main drivers for the dissemination of images through networks, making the transmission process
increasingly fast, volatile and mutant. In this way, the school is under pressure to rethink its real func-
tion, since the DICTS need to become a practical foundation in the school reality. In order to highlight
the use of the digital image in works developed in the school, we bring a part of an intervention work
through an experience report that describes the itinerancy of some English teachers of the city of Ser-
rolandia, BA (Brazil) about the use of the digital image in its most varied forms of composition, such
as photography, video, stop motion, among others, in order to realize how this resource can become
a great ally in the learning processes, which resulted in new pedagogical perceptions and new paths
of meaning that the digital image can provide. To do so, we used a bibliographical research, as well
as presenting the collaborative and thematic steps followed by the teachers to reach the objectives
outlined by the group. We could perceive the significant interpretive ramifications that can arise from
the critical use of the image in the educational context and, in addition, understand the importance of
this resource in pedagogical practice, linked to the digital electronic devices existing nowadays that
make it even more present and changeable in our life.

KEYWORDS

Digital Image. Digital Information and Communication Technologies. Cyberspace. Education.

1INTRODUGAO

A era digital tem proporcionado por meio dos seus artefatos tecnolégicos méveis, formas ou-
tras de ensinar, aprender, comunicar, ler e se relacionar, tais dispositivos provocam mutacdes
profundas nas atividades humanas, impactam os fazeres cotidianos e faz com que nés ou o que
produzimos ‘vagueie’ no ciberespago de forma fluida, n6made, ubiqua ao sabor de um simples
toque em uma tela de silicio.

Toda essa mobilidade oportuniza invengdes, reordenamentos, sobreposi¢des, mixagens, bricola-
gens que impactam diretamente na nossa forma de “ver”, “ler” e “compreender” o mundo. Com a
ascensdo das tecnologias digitais da informacao e da comunicacdo (TDIC), a imagem digital multi-
plicou-se exponencialmente, principalmente pela popularizagdo das cameras digitais embutidas nos
smartphones. O ato de fotografar antes restrito a momentos “posados” e magicos, agora se tornou
trivial e alcangou o status de instantes efémeros que podem ser manipulados pixel a pixel ou apaga-
dos se ndo houver satisfagdo na imagem.

Aimagem digital é volatil, compartilhédvel, fotografa-se momentos sem nenhum ou com alto grau
de significancia, estd imersa no ciberespaco e se propaga infinitamente, reproduzindo “verdades” e
discursos, assim acreditamos que com toda essa complexidade, a discussao e reflexdo sobre a ima-
gem digital precisa se fazer presente nos espagos formais de aprendizagem, ja que estes figuram
como lécus de representacao da cultura contemporanea.
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Neste artigo objetivamos apresentar algumas reflexdes acerca da importancia da imagem digital no
ciberespago e os caminhos interpretativos que ela fornece, a partir do recorte de um trabalho interventivo
por meio de relato de experiéncia com professores de lingua inglesa da cidade de Serrolandia-BA (Brasil),
que utilizaram fotografia, video, stop motion, dentre outros recursos que coexistem no meio digital.

A partir do trabalho desenvolvido perceberemos que a imagem digital precisa ser incluida no con-
texto educativo de forma critica, para que a compreensdo acerca da imagem seja alargada, obser-
vando a disseminagdo de valores, as ideologias que sdo propagadas, “os novos regimes do sentir e do
saber” (GOMES; SILVA, 2014, p. 3), objetivando a formacao de sujeitos ativos, criticos que tenham a
percepg¢do de si e do mundo mutével que o cerca.

2 VIVENCIAS MOVEIS NO CIBERESPAGO: A FLUIDEZ DA IMAGEM DIGITAL

Mexer-se ndo é mais deslocar-se de um ponto a outro da superficie terrestre, mas atra-
vessar universos de problemas, mundo vividos, paisagens dos sentidos. Essas derivas nas
texturas da humanidade podem recortar as trajetérias balizadas dos circuitos de comu-
nicacdo e de transporte, mas as navegagdes transversais, heterogéneas dos novos néma-
des, exploram outro espago. Somos imigrantes da subjetividade. (LEVY, 2014, p. 14).

Os dispositivos méveis conectados a rede de internet tém provocado deslocamentos em diversos
aspectos das atividades humanas. Com a digitalizagdo e virtualizacdo dos dados, textos, imagens e
sons, a comunicacdo tem-se diversificado e difundido crescentemente, tal desenvolvimento inscreve-
-se em uma mutacao de grande alcance, que é impulsionada pelos novos artefatos culturais, mas que
os ultrapassa, “voltamos a ser némades” (LEVY, 2014, p. 15).

Tais artefatos, como os celulares, possibilitam ao seu usudrio “desplugar-se” dos computadores
fixos para experienciar-se em uma conexao desterritorializada, por isso némade e ubiqua. O nomadis-
mo aqui se refere a viagens imdveis, proporcionadas pelas transformagdes varias do mundo que nos
circunda, saimos da imobilidade frente as televisdes e computadores e “vagueamos” nesse espaco
invisivel de conhecimentos, saberes, poténcias de pensamento em que brotam, transformam as qua-
lidades do ser e as maneiras de se constituir em sociedade.

Fundam-se assim novas maneiras de pensar, conviver, aprender e ser, como nos fala Pierre Levy
(2014, p. 16):

Massas de refugiados em marcha para campos improvaveis... Nages sem domicilio fixo...
Epidemias de guerras civis... Barulhentas “babéis”, megalépoles mundiais... Travessia de
saberes da sobrevida nos intersticios do império... Impossivel fundar uma cidade, impos-
sivel doravante estabelecer-se em qualquer lugar que seja, num segredo, num poder, num
solo... Os signos, por sua vez, tornam-se migrantes: esse hiimus ndo para de tremer, de
arder... Deslizamentos vertiginosos entre as religides e as linguas entre as vozes e os can-
tos, e bruscamente, na esquina de um corredor subterraneo, surge a musica do futuro... A
Terra como uma bola sob o olho gigante de um satélite [...].
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Nesta representagao do mundo, o ciberespago, que mais parece cendrio de ficgdo cientifica, o autor traga
um panorama da era da informag&o, da comunicagdo, da mobilidade, do fluxo, das trocas e agenciamentos
culturais. Nesse interim, arquiteta-se de maneira liquida e camalednica a cibercultura. Esta inscreve-se em
nosso dia a dia, nas mais diversas atividades, nos campos do trabalho, familiar, lazer e vida privada, para
André Lemos (2013) é uma sinergia entre a vida social, os dispositivos eletronicos e suas redes teleméticas.

A cibercultura nasceu em 1950 com a informatica e cibernética, torna-se popular em 1970 quan-
do surge o computador e estabelece-se a partir das décadas de 1980 e 1990, com a informatica de
massa e com o advento da internet (LEMOS, 2013).

Para Donald Peterson (apud SANTAELLA, 2007), a cibercultura divide-se em quatro fases: a primeira
é a do hardware basico, dos computadores fixos, a sequnda é a fase dos softwares, a terceira é a das
interfaces graficas, a quarta é a fase das redes, com a www que oportunizou habitarmos uma nova
ecologia e avangarmos para a fase cinco que ele conceitua como fase ecoldgica. Nesta fase, que é a da
revolugdo informacional ou a da “net-condicdo que, segundo Peterson, exige que a informacao seja por
nés filtrada, administrada e manipulada para que ela se transforme em conhecimento” (SANTAELLA,
2007, p. 20), ha a renovacao do ciclo cultural, numa trama hipercomplexa e hibrida e ndo a sobreposicdo
dos ciclos anteriores.

Para alcangarmos essa net-condicdo, Pierre Lévy (2014) vislumbra o engajamento coletivo na tenta-
tiva de inventar técnicas, pensar em conjunto, convergir esforgos intelectuais, pluralizar nossas imagi-
nagdes e experiéncias a fim de dar solugdes praticas aos complexos problemas que estdo diante de nés.

Quanto melhor os grupos humanos conseguem se constituir em coletivos inteligentes, em
sujeitos cognitivos, abertos, capazes de iniciativa, de imaginagdo e de reagdo répidas, melhor
asseguram seu sucesso no ambiente altamente competitivo que é o nosso. (LEVY, 2014, p. 19).

A concepcao defendida pelo autor é de inteligéncia em massa, uma inteligéncia distribuida inin-
terruptamente, em espagos varios, articulada em tempo real, que sera resultado de uma motivagao
bem-sucedida das competéncias. Nesse axioma, os humanos ndo agiriam “bestializados” ou “mani-
pulados”, mas estariam interagindo em diversas comunidades, como “seres singulares, multiplos,
némades e em vias de metamorfose (ou de aprendizado) permanente” (LEVY, 2014, p. 32).

Para tanto, as tecnologias digitais da informacao e da comunica¢do (TDIC) sdo vistas como o in-
gresso para o espago do saber. Nesse novo espago antropolégico, visto que estdo distribuidas por toda
parte, para Lévy (2014, p. 55) “o digital é mével, passivel de reordenamento, mixagens e combina-
¢des”, por meio destes aparatos, a humanidade pode produzir ferramentas que permitirdo constituir-
-se em coletivos inteligentes e se orientar entre os mares tempestuosos da mutacéo.

Para além dos suportes fixos, estaveis, o hipertexto digital proporciona e possibilita pequenas
“invencdes” que sdo engendradas bit por bit, atendem a circunstancias diversas e sdo feitas por meio
de uma espécie de bricolagemé4 que instauram modos de ser e de viver.

4 O termo bricolagem ou bricolage/bricolagem vem do francés bricolage, € usado nas atividades em que vocé mesmo
realiza para seu proprio uso ou consumo, evitando deste modo, o emprego de um servigo profissional. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bricolagem
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Nesse espirito inventivo a imagem digital tem causado significativas mudangas, por ser virtual,
editavel, tornou-se mais popular e qualquer pessoa com habilidades minimas pode ser fotégrafo de
um descartavel instante, pois se destaca o registro da espontaneidade do momento.

O instante, que na fotografia ja é banalizado, com a digitalizagdo passa a ser também
descartavel e reconstruivel. Se a foto ndo fica boa, é s6 deletar e fazer outra, sem a neces-
sidade de esperar a revelagdo. O instante se revela automaticamente, instantaneamente,
em tempo real, numa pequena tela de cristal liquido (AGUIAR, 2006,p. 40).

Com essa mobilidade, onde as imagens podem ser engendradas a cada pixe/ que metamorfoseia
aimagem em nldmeros, por meio de softwares simples pode-se recrié-la, transmutando-a, converten-
do-a, simulando-a ao sabor da representacdo do real. Quéau (2003) conceitua essas imagens como
imagens sintese ou simulagdes do real porque ndo recriam instantes magicos, mas sim sdo programa-
veis, numéricas, materializaveis em interfaces.

Santaella e N6th (1997) situam a imagem digital no paradigma pé6s-fotogréfico porque ela propor-
ciona um corte, uma forte modificacdo no status da imagem na contemporaneidade, tanto é que para
Quéau (2003) ela “constitui uma nova forma de escrita que modificara profundamente nossos métodos
de representacdo, nossos hébitos visuais, nossos modos de trabalhar e criar” (QUEAU, 2003, p. 91).

Nessa complexidade da imagem digital, com todas as suas flutuacées e fluxos, ela torna-se intera-
tiva, condutora de diversas mensagens culturais, em interfaces variadas. Para Catala (2010, p. 143):

Na interface, o conhecimento é imagem, as ideias adquirem forma visual. Na interface,
a razdo se impde sobre o ser e o subjetiva. No entanto, por sua vez, a imagem deixa de
estar frente a nés e o sujeito deixa de ser um agente distante que atua por osmose, por
absorcdo das coisas em sua pura subjetividade. Pelo contrario, o sujeito se incorpora na
prépria imagem do conhecimento que resulta da fusdo de si mesmo com a representa-
cdo subjetivada. O sujeito se torna objeto e o objeto, sujeito, em um continuo dobrar-se
e redobrar-se.

Assim, a representacdo hibridiza-se, estende-se para vérios locais, virtualizando-se em mltiplos espa-
¢os potenciais nos quais aimagem é dominante e propagadora de estética, comunicagéo e conhecimento.

Essa mutagdo antropolégica contemporanea é uma nova forma de ser humano que supera a dico-
tomia real/virtual, o que somos e o que fazemos no ciberespacgo nao deixa de refletir, influenciar ou
modificar a nossa constitui¢do. Assim, Lemos (2013) conclui que as tecnologias sdo prolongamen-
tos do nosso corpo, préteses dos novos sentidos, “sdo a extensdo do nosso sistema nervoso central”
(LEMOQS, 2013, p. 70). Para o autor a cada tecnologia incorporada e invisibilizada no nosso cotidia-
no tornamo-nos menos criaturas de carne, 0sso e sangue para metamorfosear-nos em criaturas de
espirito-zapping, bits e bytes, movendo-nos na velocidade da luz.

Tal concepgdo é oriunda do “Manifesto Ciborgue”, de autoria da feminista Donna Haraway, um
ensaio publicado nos anos 1980, nos Estados Unidos que é amplamente difundido na literatura con-

Interfaces Cientificas « Aracaju « V.8 « N.3 « p. 322 - 334 « 2020 - Fluxo Continuo

327



328

temporanea por trazer problematiza¢des acerca do pensamento contemporaneo sobre subjetividade,
tecnologia, ciéncia, género e sexualidade (HARAWAY, 2013).

Para a autora, em virtude da nossa intima e imbricada relagdo com a tecnologia, ndo é mais possi-
vel dizer onde acaba o humano e onde comeca a maquina. Nesta proposicdo, o mundo imaginado por
Haraway é composto por redes entrelagadas entre homens e maquinas, “complexos hibridos de carne
e metal que jogam conceitos como ‘natural’ e ‘artificial’ para a lata do lixo. Essas redes hibridas séo os
ciborgues e eles ndo se limitam a estar a nossa volta - eles nos incorporam” (HARAWAY, 2013, p. 24).

Para Haraway (2013) ndo ha nada de neutro na tecnologia, estamos dentro dela e ela estd em nés,
pois vivemos em um mundo de conexdes e é primordial saber quem é feito e desfeito, o ciborgue ndo
separa o homem das outras espécies, mas sim acopla-o radicalmente.

Paula Sibilia (2002, p. 19) soma aos ciborgues o conceito de corpos pds-organicos e acrescenta, que:

0s organismos contemporaneos transformaram-se em corpos ligados, avidos, antenados,
ansiosos, sintonizados - e, também, sem duvida, Uteis. Corpos acoplados a tecnologia
digital, estimulados e aparelhados por um instrumental sempre atualizado de microdis-
positivos ndo-organicos.

Tal concepgdo envolve as diversas tecnologias criadas para potencializar o ser e fazer huma-
no, desde os acessérios pessoais como 6culos, relégio e pulseiras até biochips ou wetchips (chips
amidos)® (SIBILIA, 2002 p. 80), que funcionam como gadgets a servico de uma sociedade que parece
ndo temer unir-se ao silicio, assim o devir da humanidade é um devir ciborgue (LEMOS, 2013).

Desde a criagdo de jogos eletrdnicos até a criacdo de um perfil no Facebook, o trabalho e uso da
imagem digital presentifica-se cotidianamente, convence-se qualquer pessoa a crer no que esta sen-
do “visto” no laborintenso do detalhe que simula, modela, tinge, virtualiza ambientes e perfis méveis.

Nesse novo regime do visivel, por meio do qual “somos némades em nossas préprias casas, capturamos
imagens, muitas vezes sem modelo, sem fundo, cdpias de cépias, no cruzamento de inimeras significa-
cBes” (SARDELICH, 2006, p. 452) é necessaria uma nova epistemologia, uma visualidade outra que nos
possibilite a compreensao dessas realidades e das representagdes com criticidade e reflexdo sobre nés.

“Cada nova tecnologia da imagem nos obriga a repensar o estatuto préprio do conhecimento”
(SANTAELLA, 2006, p. 173), as tecnologias da comunicacdo e informacao apenas flutuam e sequem
o curso das transmutacgdes contemporaneas, modificando as identidades, a comunicacdo, a cultura
e as formas de ensinar e aprender, tornando imperativo que a educagdo passe a pensar e aja a fim de
acompanhar as realidades que emergem desse novo e erratico estar no mundo.

3 A IMAGEM DIGITAL COMO OBJETO DE ESTUDO: UM RELATO DE EXPERIENCIA

0 ser humano sempre busca maneiras diversificadas de se comunicar, transmitir suas emogdes
e se fazer entender. Com a capacidade de comunicagéo por meio da linguagem oral e escrita, dife-

5 E um tipo de processador cuja composicéo é feita de circuitos eletrdnicos e organismos vivos (SIBILIA, 2002).
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renciando-se dos demais animais, o homem entrelaca os cédigos de informagdo pelas mais variadas
formas de sons e textos.

Atrelada a essa capacidade humana e permeada por significacGes vastas, a imagem também se
desdobra como um elemento constitutivo e elementar das percepc¢des humanas, dizendo e desdizen-
do sobre algo, penetrando por espagos volateis de interpretagdes e originando novos significados e
significancias todo o tempo.

Para Santaella, “o indiscutivel dominio da imagem deve-se ao fato de que a revolugdo tecnolégica
tem colocado um enorme aparato a servigo da visdo, de modo que ndo se pode negar que o século
XX foi o século de triunfo da tecnovisdo” (SANTAELLA, 2007, p. 259) e o século XX coloca em foco a
soberania do efémero fotografico. Contudo, o simples fato de estarmos rodeados de figuras, gréficos,
fotografias, outdoors, ndo potencializa uma imersao nos varios aspectos de representatividade que a
imagem pode oferecer.

Diante dessa perspectiva, a cultura visual se desponta como um enlace entre a busca de tentar
compreender a imagem ndo somente por leituras meramente descritivas, mas como essa imagem
reflete na composicdo da vida sociocultural e politica contemporanea.

Mirzoeff (apud SARDELICH, 2006, p. 461) enfatiza que a cultura visual é uma “tatica para estu-
dar a genealogia, a defini¢do e as fung¢des da vida cotidiana pés-moderna a partir da perspectiva
do consumidor, mais que do produtor”. Isso porque, como cita o autor, cultura visual ndo é uma
“disciplina académica”, estd envolvida com o cotidiano e se faz presente nas mais simples repre-
sentagdes humanas.

Por meio da perspectiva de cultura visual apresentada por Mirzoeff, percebemos que na contem-
poraneidade este campo de estudo é mével, como afirma Hernandez (apud SARDELICH, 2006), uma
vez que a imagem nos dias hoje se obsoleta muito rapidamente. Com isso, “ndo ha receptores nem
leitores, mas sim construtores e intérpretes, na medida em que a aproximagdo ndo é passiva nem de-
pendente, mas sim interativa e condizente com as experiéncias que cada sujeito vive no seu dia-a-dia”
(SARDELICH, 2006, p. 466).

Com a facilidade de acesso a recursos digitais disponiveis tanto em computadores quanto em
smartphones e tablets, a manipulacdo imagens (estaticas ou ndo) deixou de ser uma especialidade
para os profissionais. Softwares simples e intuitivos permitem, hoje em dia, que as pessoas criem
conteldos antes restritos a um grupo pequeno de pessoas que se dedicavam a esse trabalho, visto
que era um tipo de atividade que requeria tempo e técnica para manipular os programas complexos
de edigdo, “isso faz delas imagens fluidas, soltas, viajantes, migrando de um ponto fisico a outro com
a leveza do ar” (SANTAELLA, 2007, p. 386).

Os espacos formais de aprendizagem também se configuram como lugares de representac¢des da
cultura contemporanea na qual vivemos. A manipulacao e reflexdo acerca das imagens digitais nos
processos de aprendizagem trazem a tona outras formas de percepg¢do de mundo e caminhos varia-
dos que contribuem para aprendizagem. Sendo assim, utilizar esse recurso em sala de aula se faz de
extrema relevancia para oferecermos caminhos outros na manipulagéo do conhecimento que estejam
intimamente ligados as agdes cotidianas de quem vive na era digital.
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Em pesquisa qualitativa realizada no Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo e Diversidade
(PPED), pelo Mestrado Profissional em Educacéo e Diversidade, da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB), propomos, como pesquisa participante, uma intervencdo que ocorreu entre 29 de agosto a
11 de outubro de 2015. Essa intervencdo (duracdo de 80 horas), composta por Oficinas Tematicas,
ocorreu no Colégio Estadual de Serrolandia, Bahia, Brasil, com um ndmero de sete professores de
lingua inglesa, da rede publica e privada de ensino da cidade Serrolandia, Bahia, Brasil.

Trouxemos como concepcdo pedagdégica a Aprendizagem Colaborativa (AC) (DILLENBOURG,
1999) e a pesquisa focava em investigar o desenvolvimento da AC a partir das atividades propostas
nas Oficinas Tematicas por meio de recursos digitais variados.

0 objeto de estudo foi a imagem digital. Foi possivel explorar de forma minuciosa esse contetido que
possui algumas ramificagdes, perpassando por fotografias, videos, animagdes, dentre outros recursos.
Para tanto, discutimos questdes que se relacionavam diretamente com esse objeto, tais como: A /magem
Digital e seus caminhos de apropriagdo da informagdo - Fotografia; Merchandising e Marketing na inter-
net: a imagem que veicula poder - Video; Produgéo colaborativa de Imagem Digital em Movimento - Ani-
mag&o (Comic Strips). Por meio da andlise critica de imagens digitais conectadas as mais diversificadas
fontes de transmissao e recepcao, discutimos como era possivel torna-las mecanismos de aprendizagem.

Observamos a aplicabilidade da aprendizagem colaborativa por meio dos trabalhos desenvolvidos
por cada grupo, onde foi possivel perceber o interesse ainda maior para a autorreflexdo e para o uso
da fotografia (e outros desdobramentos da imagem digital) em sala de aula, ndo como um recurso
apenas, mas como um meio de aprimoramento do conhecimento.

Susan Sontag (2004), em seu livro Sobre Fotografia, traz questdes bastantes pertinentes acerca
das veredas e percursos por onde transita a fotografia e de que modo ela é percebida na sociedade.
Sontag afirma que a fotografia ndo é apenas uma imagem, mas sim uma interpretagdo do real, algo
decalcado, um vestigio do real. Dessa forma, ndo sé utilizamos a fotografia nos dias de hoje como re-
presentacdo, mas como uma interpretacao, recriagdo do real ou ainda um “recorte da realidade visivel
capturada pelo clique” (SANTAELLA, 2007, p. 394).

Na primeira oficina, levantamos discussdes sobre redes sociais, cibercultura, simulacros, selfies,
ubiquidade, identidades, perfis, nativos digitais, dentre outros conceitos. Essas palavras-chave pos-
sibilitaram uma reflexdo quanto a fungdo da fotografia digital vinculada as concepgdes de represen-
tatividade e interpretagdo na era digital.

Ao refletirmos sobre esses pontos, pudemos ainda perceber como tem sido o perfil de nosso estu-
dante e quais caminhos vidveis podem ser trilhados para compreendermos melhor a escola como um
espago que tenha uma relagédo mais préxima com os anseios da sociedade e, mais especificamente,
com a realidade na qual vive o nosso discente.

Ja no segundo encontro, propomos as equipes atividades como a producéo e a colaboragao, evi-
denciando as capacidades individuais e somatizando as capacidades do grupo, visto que, como recur-
so de producdo nesse bloco, tinhamos o video. Martins (2003) nos apresenta as imagens comparti-
lhadas hoje em dia vinculadas as disseminagdes de poder, enfatizando que ndo é imagem em si que é
o poder, mas é por ela que se instaura a manipulagdo e imposicdo de valores.
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Aimagem sob esse ponto de vista é manipulada e apresentada como veiculo condutor para a pro-
pagacao de poder, compreendido aqui sob varias perspectivas como a persuasdo para a venda de um
produto, a distribuicdo de “santinhos” em propagandas politicas, as imposicdes de valores particula-
res nos jornais e nas emissoras de radio e de TV.

A partir desse mecanismo de conducao desses poderes - e de tantos outros - a imagem, hoje
ainda mais especificamente a digital, se consolidou, em muitos casos, como um produto fabricado,
por meio das tecnologias digitais, para alcangar as mais variadas classes sociais e assim disseminar
valores particulares. A imagem digital no século XXI tem plasticidade, mistura sons, letras, formas
diversas, tem natureza némade, volatil, ubiqua, transcende espacos, tempos e provoca consideraveis
transformagdes na cultura contemporénea.

As tecnologias digitais da informagdo e da comunicacao seriam como a maquina, a imagem digital
como um dos produtos e o lucro seria como a consolidacdo do poder. Martins (2003, p. 7) salienta que

Tenho vindo a acentuar o poder dos dispositivos tecnoldgicos de imagens: eles aparelham-
-nos esteticamente, reorganizando a nossa experiéncia em torno da nossa subjectividade
e emotividade, modelam em nds uma sensibilidade artificial, uma sensibilidade que eu
disse ser puxada a manivela, uma vez que esses dispositivos tecnolégicos funcionam em
nés como préteses de producdo de emogdes, como maquinetas que produzem e adminis-
tram afectos. Ha, todavia, um aspecto sobre o poder das imagens, a que j& aludi, que ndo
pode ser iludido: a imagem tecnolégica tem poder, mas ndo é o poder; por muito tentada
que seja [...], aimagem tecnolégica apenas representa o poder e o simboliza.

Trouxemos esse tema para a sequnda Oficina Tematica para refletirmos como as imagens digitais
carregam mensagens subliminares que nem sempre sao assimiladas em um primeiro momento e que,
muitas vezes, nés, como educadores, compartilhamos e tomamos esse material como um recurso
didatico em nossas salas de aula. Com a primazia do excesso das imagens digitais, a percepgao de
registro entre o que é especial e trivial acaba por perder aimportancia, dada a celeridade com que as
imagens se sobrepdem fluidamente em nosso cotidiano.

Essa visdo ndo desvale o trabalho com videos de internet e outros contetidos, porém a criacao,
producao e editoracao do préprio contetddo de video na sala de aula ampliam as possibilidades quan-
to ao aprofundamento do assunto a ser abordado e proporciona que os estudantes, juntamente com o
professor, experimentem, construam, colaborem e compartilhem a composi¢do de produtos.

No terceiro encontro, discutimos o texto de Juliana Carvalho (2009): Trabalhando com Quadrinhos
na Sala de Aula, percebendo que, ao final, havia propostas de trabalho para determinadas discipli-
nas, como Lingua Portuguesa, Educagdo Artistica, Matemética, Histéria, Geografia e Ciéncias. Os
quadrinhos, assim com as charges e gifs, se tornaram veiculos de aprendizagem, uma vez que usam a
reflexdo a partir da andlise critica das imagens e dos textos verbais que os compdem.

Aimagem digital, nessas atividades, se instaurou como elemento de andlise e, por conseguinte, des-
velou aspectos da cultura visual a partir dos valores implicitos contidos nos materiais analisados e produ-
zidos. Desse modo, os professores-cursistas puderam perceber a imagem ndo apenas por seu carater re-
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cordativo, mas também formas de concepgéo e disseminagao de valores que dizem sobre um determinado
grupo, pois as imagens digitais “falam ideologicamente, abrindo novos espagos, novas interconexdes de
maneira mais descentralizada, produzindo novos regimes do sentir e do saber” (GOMES; SILVA, 2014, p. 3).

Foi possivel perceber que os processos de analise e produtivos com imagem digital, em suas mais
variadas ramificagdes, surtiram efeitos positivos, visto que percebemos as intimeras possibilidades
de trabalhar com esse material em sala de aula, tanto sob o aspecto de construcéo de material dida-
tico, como também pela percepgdo da andlise das imagens veiculadas no ciberespago.

Assim, o trabalho com imagens digitais pode proporcionar um pensar novo sobre o mundo e quem
o cerca, carregado de sentido, posicionamento cultural, social, ideoldgico e politico, o que oportuniza
interconexdes diversas, descentralizadas e produz regimes singulares do saber e do sentir.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto, o uso da imagem pela sociedade e, sobretudo pela escola, necessita de um
olhar mais analitico, ja que ela estd presente nos mais variados suportes - impressos ou virtuais,
favorecendo a aprendizagem por “uma agdo social do olhar” (GOMES; SILVA, 2013). O trabalho com o
texto imagético em sala de aula precisa ser feito na perspectiva de formar um sujeito receptivo, ativo
e critico, preparado para intervir na sociedade a partir do que aprende dentro e fora da escola, visto
que a imagem possibilita diferentes interpretacdes e analises, ainda que o ambiente da sala de aula
pode configurar-se como um espaco instigador e envolvente, para problematizar questdes cotidianas
que representam o seu eu e o meio social em que os alunos estéo envolvidos.

Nos trabalhos desenvolvidos na intervencéo, foi possivel perceber as significativas ramificacées
interpretativas que podem surgir a partir do uso critico da imagem no contexto educacional e, para
além disso, os professores-cursistas compreenderam a importancia desse recurso em sua pratica
pedagdgica, vinculado aos dispositivos eletronicos digitais existentes hoje que o tornam ainda mais
presente e mutdvel em nosso dia a dia, reinventado formas, cores, histérias e percepg¢des sobre o
mundo e sobre as representagdes do real que as imagens digitais sdo capazes de promover.
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