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RESUMO

Esse artigo reporta-se a um objeto artistico, que
proporciona a construg¢do de um sentido narrativo
entre linguagens, o livro ilustrado. A questdo que
apresentamos, é de como acontece a relagdo en-
tre as linguagens para o sentido narrativo no livro
ilustrado. Teve como objetivo relacionar as lingua-
gens verbo-visual no processo de produgéo do livro
ilustrado. Em uma abordagem teérico/prética (ar-
tistica) para a consolidacdo da pesquisa. Entre os
resultados, destacamos a elaboragdo de um livro
ilustrado, sendo um objeto artistico desenvolvido
como resultado de uma abordagem teérico/prética
de construgdo de sentido narrativo e de desenvolvi-
mento pratico, intelectual e criativo.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This article refers to an artistic object, which provides the construction of a narrative sense betwe-
en languages, the illustrated book. The question that we present, is how the relationship between
languages to the narrative sense in the illustrated book. It aimed to relate verbo-visual languages
in the production process of the picture book. In a theoretical/practical (artistic) approach for the
consolidation of research. Among the results, we highlight the elaboration of an illustrated book,
being an artistic object developed as a result of a theoretical/practical approach to the construction
of narrative sense and of practical, intellectual and creative development.

KEYWORDS
Image; Illustrated book; Verbo-Visual language.

RESUMEN

Esse artigo reporta-se a um objeto artistico, que proporciona a construcédo de um sentido narrativo
entre linguagens, o livro ilustrado. A questdo que apresentamos, é de como acontece a relagdo entre
as linguagens para o sentido narrativo no livro ilustrado. Teve como objetivo relacionar as linguagens
verbo-visual no processo de producao do livro ilustrado. Em uma abordagem teérico/pratica (artisti-
ca) para a consolidacdo da pesquisa. Entre os resultados, destacamos a elaboracdo de um livro ilus-
trado, sendo um objeto artistico desenvolvido como resultado de uma abordagem tedrico/pratica de
construcdo de sentido narrativo e de desenvolvimento pratico, intelectual e criativo.

PALABRAS-CLAVE

Imagem. Livro llustrado. Linguagem Verbo-Visual.

Interfaces Cientificas = Aracaju « V.10 « N.3 « p. 171 - 185 « Publicagdo Continua - 2021



1INTRODUGAO

Este trabalho inicia-se com uma trajetéria inicial, sobre o questionamento motivador de investi-
gacdo por parte dos autores, que apontam para as inquietagdes da pesquisa. Enquanto produtores
de Arte, com algumas linguagens especificas, como: nas ilustracées, nas paginas das histérias em
quadrinhos, nas filmagens, edi¢des de videos e com o olhar a fotografia, sendo observado a realidade
de maneira sensfvel e de linhas construcionais.

Mais especificamente, para os temas norteadores desse presente trabalho, apontamos para a pro-
posta de construcdo da imagem figurativa que utiliza como suporte o desenho (nos livros ilustrados,
nas histérias em quadrinhos, nas pinturas e nas ilustracdes), enquanto linguagem que proporciona
narrativas. E juntamente aos olhares de pesquisadores e de professores de Artes Visuais, ao ensino
pratico, enquanto produzir artistico, de maneira a compreender os diversos materiais e técnicas de
campos especificos das Artes Visuais, apontamos para o livro ilustrado, enquanto o objetivo artistico
que condensa uma construcdo narrativa, de leitura e fruicéo.

Direcionamos para o questionamento, de como acontece a relagdo entre as linguagens para o sen-
tido narrativo no livro ilustrado? Em resposta a essa indagagdo, tém como objetivo geral relacionar as
linguagens verbo-visual no processo de producao do livro ilustrado. Como objetivos especificos para
contribuir a este objetivo geral, apontar a relagdo das linguagens verbo-visual, suas funcdes e ele-
mentos especificos contidos no livro ilustrado e compor um Livro Ilustrado que aborde a concepgdo
de imagem e a relagdo entre as linguagens verbo-visual.

A trajetéria desse trabalho desenvolve-se em forma sequencial, primeiro em uma abordagem
tedrica do conhecimento, que aponta as relagdes e fungdes presentes no objeto livro ilustrado. E
segundo, com base na abordagem teérica discutida, apresenta a construcdo de um livro ilustrado
construido pelos pesquisadores, apresentando o potencial criativo, sensivel e poético. De modo que,
a trajetéria do trabalho, direciona para uma abordagem tedrica e pratica para a construcdo de um
objeto artistico, o livro ilustrado.

2 CONCEPGOES DA IMAGEM: ILUSTRAGAO

A imagem expde-se de variadas formas nas diferentes expressdes culturais onde o homem - en-
quanto representacdo da humanidade esta inserido, o que denota a singularidade ou a pluralidade
que se apresenta. Sequndo Joly (1996) a utilizagdo da imagem tem sua origem em toda histéria re-
corrente ao homem, aimagem cria, define, caracteriza, apresenta, constitui, constréi, mensura e tém
a possibilidade de deixar imensuravel a(s) forma(s) de leitura(s) (JOLY, 1996).

A construcdo da imagem modificou-se no decorrer de toda a histéria e “o homem deixou vesti-
gios de suas faculdades imaginativas sob a forma de desenhos, nas pedras, dos tempos mais remo-
tos do paleolitico a época moderna”. (JOLY, 1996, p. 17). Sendo assim, a imagem percorreu signi-
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ficacoes e funcdes com diferentes simbologias, nas representacdes identitarias, sociais, religiosas,
educacionais, ideoldgicas, politicas, psicoldgicas e artisticas, nos diferentes momentos histéricos
onde o0 homem é o protagonista de sua cultura (JOLY, 1996)

Zimmerman (2008, p. 72), com base no pensamento de Vigotsky, expde o questionamento sobre a re-
presentacdo da imagem que nos narra, conta (a nossa) histéria, apresenta a relagdo do homem com o meio,

[...] tudo o que foi criado pelo homem é resultado da sua imaginagao e criacdo, a partir
das relagdes com o meio que o cerca e a sociedade na qual convive, estas imagens sdo
produtos culturais impregnados de significados, que podem nos dizer quem somos, em
que sociedade vivemos ou como somos vistos.

Nessa concepgdo, podemos observar como as representagées visuais de exteriorizagdo do homem
com o meio (seja de representacdo individual ou coletiva) transitaram por diversos ambitos histo-
ricamente, como exemplo, em toda histéria da Arte: nos afrescos, nas pinturas (dos diversos movi-
mentos artfsticos), nas iluminuras, nas ilustracdes, nas histérias em quadrinhos, nos livros infantis
ilustrados, nos desenhos, nas impressdes de gravuras, nos filmes, nas fotografias, nos videogames,
nos infograficos, nos aplicativos, nos hologramas, nas construcdes de imagens mentais entre outras
diversas representagdes visuais existentes na pés-modernidade. Dessa forma, as expressdes e repre-
sentacdes “sdo tanto o reflexo como o produto de toda nossa histéria” (JOLY, 1996, p. 17)

Vivenciamos uma sociedade que utiliza a imagem em mdltiplas possibilidades e potencialidades nar-
rativas, que podemos definir como a civilizacdo da imagem, ou segundo Martin Heidegger (1951) A época
das imagens de mundc®. Somos repletos de construcdes imagéticas e consumidores arduos nas nossas
vivencias didrias, seja de forma consciente ou inconsciente, a imagem estd ao nosso redor. A imagem
é potencializada e abordada de diversas maneiras - no campo da emocao, da significagdo ou do prazer
estético - em diversos &mbitos, como no lazer, na educagio, na relagdo social e entre outras (JOLY, 1996)

Nesta pesquisa, aimagem é abordada no decorrer de todo o trabalho, em especial, pela relagéo da
Ilustracdo com o texto escrito no espaco gréfico das paginas dos livros ilustrados. Zimmerman (2008)
apresenta alguns questionamentos em sua pesquisa sobre a definicdo e utilizacdo dada a ilustracao,
que menosprezam o papel da ilustracdo e sua utilizagao, uma vez que a restringem a uma mensagem
secundaria junto ao texto (um fortalecimento). A autora aponta que a ilustragdo,

[...] pode ser sim uma imagem que exemplifica, ornamenta e explica um texto escrito,
mas pode ser também uma imagem que o amplia, que adiciona a ele informagdes, que o
questiona ou que o substitui. Muitas vezes é o ponto de partida de uma leitura, que ndo se
encerra nas palavras. (ZIMMERMAN, 2008, p. 11)

No processo de leitura, notamos a relagdo da linguagem visual e textual em um processo continuo,
entre ambas as linguagens, quais, existem significacbes especificas nas palavras e nas imagens. No
decorrer do artigo, essas relagdes entre as linguagens, acontecem no objeto denominado livro ilustrado.

2 The Age of the World Picture - Tradugdo Claudia Drucker.
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3 PALAVRAS E IMAGENS: RELAGOES NO LIVRO ILUSTRADO

Apontado sobre o uso inerente da imagem na civilizagdo da imagem, delimitamos um dos temas
do foco dessa pesquisa: a utilizagdo do texto (palavras) e da imagem (ilustracdo) apresentados no
livro ilustrado. Os autores Salisbury e Styles (2013) discutem sobre o papel relevante que a imagem
representa na narrativa do livro ilustrado. Ao considerar o termo apresentado pelo autor Will Eisner
(2005, p. 10) como Narrativa Grafica, de que “qualquer narracdo que usa imagens para transmitir
ideias”, podemos compreender partes do processo de construcao do livro ilustrado, pois, as narrativas
presentes nos livros ilustrados, utilizam fung¢des graficas visuais com as relagdes textuais.

Salisbury e Styles (2013) apontam que o livro ilustrado é um formato relativamente novo na rela-
¢do das linguagens, e, de construgdo grafica e fisica do livro, em comparagdo a outras producées que
utilizam da imagem, como exemplo, a pintura.

Estes autores, ao discutirem sobre o publico do livro ilustrado, que é uma producgdo destinada as
criangas e tem uma tradigdo voltada como suporte para a alfabetizagdo, explicam que estd moldando-
-se por meio dos tempos. O livro ilustrado estad expandindo seu publico, bem como vem construindo®
uma posigdo entrelagada com hibridismo no universo da Arte, da Literatura, do Design e das Pes-
quisas Académicas, “os melhores livros ilustrados tornam-se pequenas galerias de Arte atemporais
em nossas casas [...] e podem ser admirados tanto por intelectuais como por criancas” (SALISBURY;
STYLES, 2013, p. 50). O Livro Ilustrado:

[...] é definido pelo uso de imagens sequenciais, geralmente em conjunto com um pe-
queno grupo de palavras, que transmitem o significado da narrativa [...] as imagens e as
palavras possuem a mesma importancia narrativa [...] o significado surge por intermédio
da interacdo entre palavras e imagens, sendo que nenhuma delas faria sentido quando
usadas separadamente. (SALISBURY; STYLES, 2013, p. 7).

Linden (2011, p. 86-87) amplia a relacdo das linguagens nas narrativas do Livro Ilustrado,

A ideia é que o livro ilustrado transcende a questdo da copresenca por uma necessaria
interacdo entre texto e imagens, que o sentido ndo é veiculado pela imagem e/ou pelo
texto, e, sim emerge a partir da mdtua interagdo entre ambos [...] caracterizada por uma
livre organizagdo da pagina dupla, pela diversidade de produ¢des materiais e por um en-
cadeamento fluido e coerente de pagina para pagina.

Segundo os autores citados, o livro ilustrado apresenta um sentido relacional texto/visual, no processo
de construgdo e de leitura. Salisbury e Styles (2013) argumentam que na construcdo grafica da pagina do
livro ilustrado, onde as palavras e as ilustracdes sdo colocadas em correlagdo umas as outras, pode-se mu-

3 As diversas producdes para os livros ilustrados, tém suportes e técnicas referentes a identidade visual e poética do ilustra-
dor nas producdes, de maneira a construir aimagem com pinturas, texturas, fotografias, desenhos, artes digitais, hibridismo
de técnicas visuais entre outras manipulagdes na imagem.

Interfaces Cientificas « Aracaju « V.10 « N.3 « p. 171 - 185 - Publicagdo Continua - 2021

175



176+

dar o sentido e significado da leitura. As palavras e as ilustragdes em um livro sdo mais do que a soma das
partes entre as linguagens. Os autores definem o ritmo Gnico de leitura (das palavras e das ilustragdes),
sendo esse, o diferencial de todas as outras formas de Arte verbo-visual. Observamos que, as palavras
podem potencializar as imagens em recursos narrativos abertos de leitura, “porque elas se comunicam
de forma diferente a partir de imagens, é que modificam o significado das imagens. Pela mesma razao,
também, as imagens podem mudar o sentido das palavras” (SALISBURY; STYLES, 2013, p. 90)

Nesse processo de correlagdo, Hunt (2010, p. 34) acrescenta que “os livros-ilustrados podem ex-
plorar essa relacdo complexa; as palavras podem aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpre-
tar as imagens - e vice-versa”. Essas relagdes acontecem no ambito grafico do livro ilustrado, no se-
guimento de continuidade de pagina por pagina, “texto e imagens devem ser analisadas em primeiro
lugar na dimens3o da pagina-dupla” (LINDEN, 2011, p. 90), onde acontece o ritmo tnico de leitura.
Sendo que, a sequéncia linear de leitura qual é construida no livro ilustrado, com a pagina dupla, pro-
picia ao leitor um espago que favorece a fruicdo de maneira abrangente para a leitura, nota-se que, o
discurso do livro ilustrado é fruido na sequéncia das paginas duplas viradas (LINDEN, 2011)

Como exemplo na Figura 1 do livro ilustrado /sto é um poema que cura os peixes (2007), observamos que
no espaco grafico da pagina dupla, a ilustragdo ocupa as duas paginas, com diversos elementos que corrobo-
ram com a narrativa e o texto (palavras) com espaco gréfico destinado (diagramado) em relagdo a ilustragao.
Sendo assim, podemos observar a relagdo de harmonia entre as linguagens para o processo de leitura.

Ainda assim, notamos o processo relacional das linguagens na Figura 1, na pagina dupla do livro
ilustrado /sto é um poema que cura os peixes (2007), quando o personagem da narrativa Arturzinho
experimenta uma roupa nova e o seu mundo fica diferente, visto com outros olhos. A ilustracdo tem
um papel primordial nessa pagina dupla, amplia a leitura textual, que pode ser lida, intervendo o
livro (de ponta-cabeca), abre possibilidades de leitura ao espectador ao romper com a organizacdo
conduzida de leitura.

Figura 1 - P4ginas 31 e 32 do livro Ilustrado /sto é um poema que cura os peixes

Tt W

Fonte: Siméon (2007, 32-33).
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4 ICONOTEXTO

No livro ilustrado as linguagens verbo-visual funcionam em correlagéo no processo de construgdo
e de leitura, mas se abordadas em outros contextos podem ser lidas de diferentes formas e fungdes.
Nikolajeva e Scott (2011) analisam as linguagens pela terminologia semiética do teérico Charles San-
ders Peirce, em dois conjuntos de signos4, o convencional e o iconico.

Para Nikolajeva e Scott (2011), os signos convencionais, apresentados pelas palavras, ndo tém
carater representativo, para existir significado de compreenséao e entendimento, temos que compre-
ender o cédigo, sendo assim, é necessdrio compreender o que sdo as palavras para que tenham sen-
tido e compreensdo. Os signos icOnicos apresentam-se no livro ilustrado pelas ilustragdes, que “sao
aqueles em que o significado e o significante estdo relacionados por atributos comuns [...] quando o
signo é uma representacdo direta do seu significado” (SCOTT, 2011, p. 13), ou seja, ndo precisamos ter
um conhecimento especifico para ter sentido e compreensao, apenas situado no contexto cultural.
Desta forma, “a tensdo entre as duas fungdes gera possibilidades ilimitadas de interagéo entre pala-
vra e imagem em um livro ilustrado” (SCOTT, 2011, p. 14).

Essa cooperagdo das linguagens apresenta um novo conceito, definido como /conotexto, “uma
entidade indissocidvel composta por palavra e imagem que cooperam para elaborar e transmitir uma
mensagem” (HALBERG apud NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 21). Com base nessa relacdo entre o texto
e ailustracdo, Jane Doonan (apud HUNT, 2010, p. 249-250) aponta que,

Quer a ilustracdo corresponda ao texto ou se desvie dele, o leitor-espectador serd capaz
de produzir mais sentidos se ndo presumir que as ilustragdes meramente reforgam o tema
das palavras e permitir que as imagens falem por si préprias. Perdemos muito em qual-
quer obra de arte se apenas procurarmos aquilo que esperamos encontrar, em lugar de
nos abrirmos para o que ela tem a oferecer.

Notamos na citacdo de Doonan, o vinculo que o iconotexto proporciona, da importancia de am-
bas as linguagens para o desenvolvimento da narrativa, e, ao leitor/espectador paginas abertas para
produzir sentido e fruidez em diferentes possibilidades de leitura do livro ilustrado. E complexo o
processo relacional das narrativas e se altera na leitura do livro ilustrado, muitas vezes, dando maior
visualidade a momentos a linguagem verbal e a outros a linguagem visual. Se o texto é lido antes
da ilustragdo pelo leitor/espectador, torna-se o principal condutor da narrativa dentro das paginas
duplas, sendo que ailustracdo é interpretada em um segundo momento, qual possibilita repetir, com-
plementar ou contradizer o texto, e inversamente a ilustracdo com o texto (LINDEN, 2011)

0 exemplo na Figura 2 do livro ilustrado Como um peixe na dgua (2012) evidencia a presenca do
iconotexto. A ilustracdo expde uma atividade de natagéo, que no decorrer da narrativa, é a motivacao

4 Segundo Joly (1996, p.33) “um signo mantém uma relagdo solidaria entre pelo menos trés polos: a face perceptivel do sig-
no - representamen - ou significante; o que ele representa - objeto - ou referente; e o que ele significa - interpretante - ou
significado”.
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que o protagonista da histéria - Sebastido, um menino cadeirante que se esfor¢a para vencer uma
competigdo. O texto - escrito, reforga e amplia o universo existente onde tem agua - o ambiente
aquatico, cita elementos oriundos dos animais desse ecossistema.

Figura 2 - P4ginas 30 e 31 do livro ilustrado Como um peixe na dgua

Fonte: Nesquens (2012, p. 30-31).
5 POETICA E CRIATIVIDADE

A pesquisa é direcionada para um objeto artistico que engloba uma infinidade de processos e es-
truturas de confeccdo, utiliza de especificidades para sua materialidade visual (um pensar especifico
sobre um fazer concreto), em outras palavras, utiliza-se de um processo de elaboracdo com técnicas
e materiais para a criacdo do livro ilustrado. Apontamos para a Poética, enquanto desenvolvimento e
construgdo do sensivel. Pareyson (2001, p. 11) comenta,

A poética é programa de arte, declarado num manifesto, numa retérica ou mesmo implici-
to no préprio exercicio da atividade artistica; ela traduz em termos normativos e operati-
vos um determinado gosto, que, por sua vez é toda a espiritualidade de uma pessoa ou de
uma época projetada no campo da arte.

Observamos que a poética é instaurada em um processo, uma atividade artistica, de relacéo sub-
jetivada do artista exteriorizada em um campo referido da Arte,

A atividade artistica é indispensavel uma poética, explicita ou implicita, j4 que o artista
pode passar sem um conceito de arte, mas ndo sem um ideal, expresso ou inexpresso, de
arte. Embora em linha de principio todas as poéticas sejam equivalentes, uma poética é efi-
caz somente se adere a espiritualidade do artista e traduz seu gosto em termos normativos
e operativos, o que explica como uma poética esta ligada ao seu tempo, pois somente nele
se realiza aquela aderéncia e, por isso, se opera aquela eficacia. (PAREYSON, 2001, p. 18).

De acordo com Pareyson a poética estd intrinseca ao ato de produzir e a exteriorizagdo, de modo
que, tanto o afo de produgdo (o processo de construcdo com a diversidade de materiais utilizados pelo
artista) quanto a producdo construida - materializada estejam em resultado ao que condiz a atuacao
do artista na producdo. A poética consiste nas visdes e concepgdes referentes ao que acredita e criti-
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ca, sendo o olhar do artista aberto ao observar e compreender o que esta ao seu redor, das pequenas
as grandezas do universo.

Nesse viés de produgdo/criacdo de um objeto artistico, destacamos que a criatividade apresenta
uma gama de teorias e definicdes pontuadas por diferentes pensadores. Seguimos na pesquisa pelos
apontamentos e discussdes de Ostrower (1978) e Alencar (1986) que norteiam a criatividade na in-
tengdo do surgimento de algo novo.

Segundo Ostrower (1978) criar é um potencial inerente ao homem, a atuacdo dessa potencialida-
de fica a cargo das vivenciais, das bagagens e das necessidades, de modo que, a natureza criatividade
se constréi no contexto cultural existente, oriunda de uma realidade social, sendo assim os “valores
culturais se moldam aos préprios valores da vida” (OSTROWER, 1978, p. 6). Portanto,

Criar é, basicamente formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que seja o
campo de atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se estabelecem para
a mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos
novos. (OSTROWER, 1978, p. 6).

Para Ostrower (1978) a criagdo consiste em relacionar, ordenar, configurar e (re)significar, nesse
aspecto a criatividade implica em uma necessidade atuante de criagdo, “uma ideia ou invengdo original,
seja a reelaboracdo e aperfeicoamento de produtos ou ideias ja existentes” (ALENCAR, 1986, p. 12)

Uma das criticas apontadas por Alencar (1986) é referente a criatividade ser um dom divino, os
sujeitos seriam seletos e privilegiados, apenas uma parcela contém certo dom criativo e nada pode
ser feito no sentido de incrementé-los e potencializa-los. Aponta Alencar (1986, p. 12) que,

Aideia de que o ser humano apresentaria um certo grau de habilidades criativas e que es-
tas habilidades poderiam ser desenvolvidas e aprimoradas através da prética e do treino.
Para qual seriam necessdrias tanto condi¢des ambientais favoraveis, como o dominio de
técnicas adequadas.

“z

A criatividade necessita de um trabalho intenso, com exercicios, treinos e atitudes criativas, “é neces-
sario que o individuo conhega profundamente uma determinada area [...] tanto do dominio cientifico como
do téenico, contribuindo, possivelmente, também para a criagdo artistica” (ALENCAR, 1986, p. 13).

Desse modo, observamos que em um objeto artistico compdem-se de diversos elementos, proces-
sos e estruturas para sua criagcdo, apontamos a relacdo composicional e dimensional para a constru-
¢do da materialidade visual.

6 COMPOSIGAO E DIMENSAO VISUAL

A Composicao é um elemento atuante que pode ser observado em toda trajetéria histérica da Arte,
sendo assim, visualizamos uma diversidade de composi¢des referentes a producdo com diferentes
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meios e suportes, como nas pinturas, iluminuras, desenhos, gravuras e entre outras produgdes re-
ferentes ao universo da Arte. Desse modo, o livro ilustrado é caracterizado como um objeto artistico
permeia aspectos da composicao inicial (uma ideia acerca do todo), do planejamento e da organiza-
cdo do todo, para entdo construir uma formacao visual.

Em um processo de criacdo, é fundamental definir a(s) técnica(s) para o desenvolvimento da ideia
acerca do que vai ser produzido, de forma a organizar/estruturar a construgdo visual, ou seja, o objeto
de criagdo. Para isso é necessario o pensar sobre, como e onde os elementos constituintes vao ser
utilizados no objeto de criagdo, para a construcdo e formacdo de uma unidade (OCVIRK et al., 2014).

Na composicdo que se refere ao produzir pelo artista, enquanto estruturagdo e disposi¢do dos
elementos no espaco gréfico, Ocvirk e outros autores (2014) apontam para os sete principios de or-
ganizagdo, sendo esses: harmonia, variagao, equilibrio, propor¢éo, dominancia, movimento e econo-
mia, com finalidade de desenvolver o senso de espaco e de forma ao artista, no sentido de visualizar
e constituir uma unidade visual na sua criagdo. Os autores pontuam que esses principios, sdo uma
aplicagdo possivel e de uso relativo a interpretacéo do artista na organizagdo dos elementos, mas que
cada produgdo tem sua unicidade, subjetividade e intuicdo.

Observamos que no objeto livro ilustrado, a composi¢ao pode ter duas concepcdes. A primeira
para a ilustracdo em si, enquanto construgao unitdria, como também, para formacao da unidade
visual entre todas as ilustragdes que contém no livro ilustrado. A segunda concepgéo, na compo-
sicdo da estrutura gréfica do livro ilustrado, que relaciona o todo do objeto-em uma formacéo de
sentido e de unidade.

Na relagdo de concepgao do livro ilustrado, Linden (2011) destaca que na trajetéria histérica,
desde suas origens até o que é construido como livro ilustrado contemporaneo, essas producdes ja
permearam diferentes relacdes entre as linguagens (as palavras e as ilustracdes). Desta forma, sdo
construidos por diversos escritores, ilustradores e uma gama de artistas quais publicaram livros ilus-
trados com diversas técnicas, estilos e de diferentes formas.

0 livro ilustrado contemporaneo “passa por uma ampla efervescéncia criativa que ja ndo tém
limites em termos de tamanho, materialidade, estilo ou técnica, e toda a sua dimens&o visual
inclusive tipografica, é em geral elaboradissima” (LINDEN, 2011, p. 21). Portanto, observamos
que diversos livros ilustrados os artistas utilizam de varias técnicas e estilos para a construgdo
de sentido e significado da narrativa do objeto artistico. Como exemplo: desenhos, pinturas,
fotografias, intervencdes digitais e diversos materiais que potencializam a sensacdo de texturas
e efeitos visuais, para que em leitura ao livro ilustrado, o leitor/espectador tenha uma compreen-
sdo e um fluir de sensagdes narrativas.

Observamos no exemplo da Figura 3 contida no livio Como um peixe na dgua de Nesquens (2012),
que a ilustracdo é produzida com a pintura a dleo. Esse tipo de pintura exterioriza visualmente os
efeitos da tinta, como as texturas e as cores utilizadas, de maneira harmoniosa a ilustracdo induz a
sensagdo de movimentos reais dos elementos/objetos presentes na narrativa, como exemplo: a movi-
mentagdo da dgua, dos animais e do personagem principal imerso na dgua.
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Figura 3 - Paginas 16 e 17 do livro ilustrado Como um peixe na dgua

Fonte: Nesquens (2012, p. 16-17).

Na Figura 4 visualizamos o que Linden (2011) discute sobre o livro ilustrado contemporaneo, no
sentido de diversos materiais e técnicas utilizadas na construcéo da imagem no livro ilustrado. Obser-
vamos a utilizagdo de recortes fotogréficos de elementos da natureza que compdem partes da ilus-
tragdo, como exemplo as flores e a grama. Ainda percebemos a mistura de materiais quais definem
a figuracdo dos animais, como exemplo os tragcos produzidos com tinta nanquim e o efeito de luz e
sombra elaborado com lapis. Direcionamos para as peles dos animais e partes do chao, que apresen-
tam diferentes texturas quais foram produzidas com intervengdes digitais.

Figura & - Paginas 4 e 5 do livro ilustrado Ndo me esquecas

]:\._-: ANTO A MANADA ATRAVESSAVA © FRADO,
M AU X1 ESTALA € ARLARD [ AKTRAR

= MAMAIL I ESTOU EXTEDIADG -
NPT MO AJRASTANGSS 4 T300MBA
FRLES CRAG IO D Trm

Fonte: Broad (2011, p. 4-5).

Pontuamos no processo de composigdo do livro ilustrado as diversas técnicas e materiais utiliza-
dos para a construcdo da imagem, esses aspectos potencializam a narrativa e produzem sentido de
leitura ao leitor/espectador.

7 POTENCIAL DE CONSTRUCAO NARRATIVA: 0 LIVRO ILUSTRADO

Como resposta a um potencial pratico da pesquisa, em um processo de compreensdo da teoria que
norteia a construgdo do livro ilustrado, como um objeto que potencializada narrativas, foi desenvolvido
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um Livro llustrado, intitulado Cadé meu instrumento? Oriundo da pesquisa, qual apresenta o processo
criativo, poético, gréfico e estético em prol a linguagem textual e visual. O produto foi desenvolvido com
base tedrica na relagdo entre as ilustrag@es e as palavras, as funcdes das linguagens e o iconotexto.

0 processo de construgdo do livro teve inicio na criagdo escrita da histéria, apés isso, a histéria foi
dividida em péginas especificas. E estruturada individualmente cada pdagina, o texto com a ilustragdo.
Para a construgdo narrativa da histéria, foram utilizadas as funcées apresentadas por Linden (2011)
que relaciona a linguagem textual e visual para uma fluidez no processo de leitura ao espectador/leitor,
em uma construcdo harmonica dos elementos dentro das paginas duplas, no processo de diagramagao.

Figura 5 - Livro ilustrado Cadé Meu Instrumento?

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2016).

8 CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos que os aspectos relacionais da linguagem verbo-visual, dos elementos especificos
e da estrutura grafica do processo construcional do livro ilustrado abordados na pesquisa, foram uti-
lizados para fundamentar e construir o produto livro ilustrado Cadé meu instrumento?

Pontuamos que o livro ilustrado é um potencial para o desenvolvimento sensivel, para a apren-
dizagem, para a compreensdo da linguagem, para estimulacdo criativa. Esse objeto artistico pode
propiciar experiéncias e sensag¢des para incrementar o imaginario do espectador.

Ressaltamos que o livro ilustrado contém caracteristicas individuais e peculiares que o distingue
de outras linguagens especificas, a principal peculiaridade é o iconotexto, que constréi a relagao
narrativo entre duas linguagens (o visual e o verbal), para a consolidacdo da especificidade como
livro ilustrado. Apontamos ainda, para uma diversidade de produgdes que sdo denominados livros
ilustrados, mas os quais apresentam apenas uma histéria central e ilustracdes que acompanham ou
decoram o texto verbal, esses sdo chamados de livros com ilustraces. E importante ressaltar a dife-
renciagao entre esses géneros.

0O Livro ilustrado Cadé meu instrumento? produzido enquanto experiéncia enriquecedora do pes-
quisador, na criacdo de um processo formativo, poético e estético, seja na relagdo visual do projeto
grafico, como a diagramacao, as escolhas das fontes, os espacos contidos e as relagdes potenciais
entre as duas linguagens (as palavras e as ilustragdes) na consolidacdo da narrativa do livro ilustrado.

Hoje a sociedade pés-moderna tem caracteristicas imediatistas, com o aparecimento de novas
tecnologias que utilizam da visualidade. Apontamos para o surgimento de novos meios e suportes
para o livro (esse podendo ser livro imagem, livro com ilustracdes, livros ilustrados e entre outros),
mais especifico, para o processo de leitura, como exemplo o livro digital (e-books ou livro eletrénico),
sendo um recurso potencial de formato digital, que pode ser lido/exibido por diversos suportes, como
celulares, tablets, computadores entre outros.
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Sobre os livros digitais e os produtos da pesquisa, apontamos que o Livro llustrado tem a possibili-
dade de ser exportado para essas extensdes e utilizados em diferentes suportes de visualizagéo para
a compreensao narrativa.
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