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RESUMO

Este artigo foi realizado por meio da pesquisa bibliografica, com o uso da analise de conteudo,
para que se pudesse construir um conhecimento acerca das artes plasticas em Sergipe, du-
rante o periodo em que a ditadura civil-militar no Brasil foi mais rigida e autoritarista, e como
esta arte era influenciada nesse periodo. Mostrando a passividade do povo sergipano frente ao
cerceamento da liberdade de expressao por meio das artes plasticas produzidas no periodo
de 1968 a 1974 com a implementacao do Al-5, o contentamento gerado pelo crescimento
econdmico do Estado tomou a vez das lutas pela redemocratizacdo do pais. Com isso as artes
subversivas tiveram pouco espaco no estado sergipano, e as paisagens marinhas tomaram
conta do conteudo das artes plasticas de Sergipe. Os artistas plasticos sergipanos viraram as
costas para a realidade e adquiriram voz frente ao oceano. Enquanto o Brasil lutava pela liber-
dade, o "Texas Brasileiro’, como ficou conhecido o Estado de Sergipe, aplaudia o crescimento
econdmico e bania a cultura do seu cotidiano.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This article was conducted through literature, through orality and content analysis to enable
the construction of a knowledge of the fine arts in Sergipe during the most rigid and authori-
tarian period of civil-military dictatorship in Brazil, and how this art was influenced during this
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period. Showing the passivity of Sergipe people before the curtailment of freedom of speech
through the visual arts produced in the period 1968-1974. With establishment of the AI-5, the
contentment generated by economic growth of the state took the place of the struggles for
democratization of the country. With this subversive arts had little space in Sergipe state and
had the focus diverted by seascapes. The artists of Sergipe turned away from reality and gained
voice facing the ocean. While Brazil was fighting for freedom, the state of Sergipe, known as
the "Brazilian Texas” was applauding economic growth and banning their everyday culture.

KEYWORDS

Arts. Military Dictatorship. Freedom.

1 INTRODUCAO

As décadas de 1961 e 1970 no Brasil foram de forte efervescéncia politico-socio-cultural.
A batida da bossa nova no violdao de Joao Gilberto e os acordes do piano do maestro Tom Jo-
bim contrastavam com a violéncia de um regime ditatorial que se iniciava e que perduraria por
mais de vinte anos. O manifesto de Caetano Veloso na musica “E Proibido Proibir”, inspirada
até entdo nos grafites dos muros de Paris, prenunciava o que estava por vir no Brasil: o Al-5, o
mais duro dos 17 atos institucionais emitidos pelos militares no poder.

A partir daguele momento, mais precisamente 13 de dezembro de 1968, a cancao do
baiano destoaria do Ato Institucional numero 5 e da Lei de Seguranca Nacional. E permitido
proibir, esta era a lei que vinha dos quartéis naquela fatidica sexta-feira para amordacar artis-
tas, jornalistas e civis contrarios ao regime. Alias, esta seria a maxima.

O teatro de Oficina com criticas a direita e desprezo ao dogmatismo da esquerda de
José Celso Martinez Corréa e a peca “O Rei da Vela’, que possuiam ideias libertarias e ufanistas
buscadas em Oswald de Andrade na decada de 1930, contrastavam com invasdes a teatros e
as agressoOes a artistas, como aconteceu com os atores da peca “Roda Viva’, de Chico Buarque
de Holanda, em 1968. No cinema, Glauber Rocha criava o cinema novo com o lema “uma ideia
na cabeca e uma camera na mao’, influenciando a criacdo do movimento tropicalista, que
abrangia tanto a musica com suas guitarras elétricas quanto as artes plasticas, com expoentes
como Antonio Manuel, Artur Barrio e Cildo Meirelles, que levantaram seus pinceéis contra os
ditadores que ceifavam nos pordes da ditadura vidas de brasileiros, que assim como esses ar-
tistas, eram considerados subversivos.

Para tanto, este artigo tem como mote investigar o panorama cultural de Sergipe por
meio da producao das artes plasticas durante o Al-5, mais especificamente no periodo de 1968
a 1974. Nele, obras de artistas sergipanos produzidas durante o periodo serdo analisadas, com
o intuito de responder se a arte produzida no menor Estado da Federacdo durante os anos de
chumbo era subversiva ou subordinada as oligarquias locais.

Diante da busca de uma resposta tdo complexa, buscar-se-a acomodar as questdes em
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bases solidas, fazendo-se uma explanacédo sobre o golpe civil militar no Brasil, no Estado de
Sergipe, o que pode ser entendido como arte engajada ou subversiva, aléem do que € oligar-
quia e de como ela se posicionava no estado durante o regime. Sempre objetivando o acrés-
cimo de informacdes acerca da construcao cultural de Sergipe €, também, o estabelecimento
de maior conhecimento a respeito das producdes artisticas concebidas em um momento
politico e social adverso na historia do Brasil.

Este trabalho foi realizado por meio de pesquisas bibliograficas que fundamentam toda a
etapa referente ao sistema ditatorial implantado no Brasil e como este funcionou em Sergipe,
assim como deu aporte a busca pela construcéo de conhecimento a respeito das artes plasti-
cas no pais durante o periodo da ditadura civil-militar.

2 GOLPE MILITAR NO BRASIL E O QUINTO ATO INSTITUCIONAL

Em 31 de marco de 1964 ¢ instituido no Brasil um golpe de estado que perduraria por
20 anos, o chamado golpe militar. Por ele, os poderes executivo, legislativo e judiciario foram
ceifados por militares apoiados pela sociedade civil brasileira, insatisfeita e preocupada com os
rumos que o Brasil e o mundo estavam tomando. Com a revolucdo cubana e o surgimento de
extremistas da esquerda e da direita no Brasil, instaura-se uma onda de medo e euforia contra
um suposto golpe socialista. A partir desse momento, a sociedade civil brasileira apoia os mili-
tares na deposicao do entéo presidente Jodo Goulart. Para tanto, € importante utilizar as pala-
vras de Ronaldo Costa Couto para sintetizar e explicar o que foi o golpe civil-militar no Brasil:

Um ciclo politicamente marcado pelo autoritarismo militar, reducéo
ou supressdo de direitos constitucionais, repressdo politica, censura
a imprensa, controle casuistico do processo politico, esvaziamento do
poder legislativo, limitacdo do judiciario e dominio arbitrario do poder
executivo. (COUTO, 1999, p. 41).

A ditadura militar cerceou a liberdade de diversas areas de atuacdo social, conquanto
apresentasse 0 seu apice no ano de 1968, com a instauracdo do quinto ato institucional, que
frente as revolucdes ideoldgicas as quais eclodiam no mundo e o surgimento da luta armada
contra os militares no poder, fez-se necessario o decreto daquele quinto ato institucional, para
que o exército continuasse no poder. Amparados frente a perseguicdes e penalidades a gru-
pos ideologicos, que contrarios e com composturas tidas como subversivas, geravam suposta
falta de seguranca publica ou atentados “‘contra a nacao”.

A implementacao desse ato foi também a institucionalizacdo de uma tutela extremista
e autoritaria, que em seu conteudo trazia: a proibicdo de atividades ou manifestacdes sobre
assuntos de natureza politica, o veto do direito de votar e ser votado, o dever de ter a liberdade
vigiada, dava direito ao Presidente da Republica de decretar o confisco de bens, a suspensado
da garantia de habeas corpus em ocorréncias de crimes politicos que “atentavam contra” a
seguranca nacional, a ordem econdémica e social e a economia popular. E estabeleceu, sem
mascaras e da forma mais clara, a censura prévia, que tinha a finalidade de controlar manifes-
tacdes artisticas e culturais como pecas de teatro, roteiros de filmes, livros a serem lancados,
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o conteudo de exposicdes artisticas, letras musicais e outros tipos de manifestacdes sociais.

Em Sergipe o golpe civil-militar era recebido de bracos abertos pelas familias oligarqui-
cas e possuidoras de grandes porcdes de terra, mas por outro lado, o crescente movimento da
esquerda no Estado o recebeu com incredulidade e manifestacdes populares. Na manhé em
que o golpe foi anunciado, na capital de Sergipe, populares enchiam a Praca Fausto Cardoso
em frente ao Palacio do Governo para ouvir o entdo deputado federal Eduardo Diniz, inte-
grante da Unido Democratica Nacional (UND), que abriu discussdes sobre a tomada do poder
politico pelos militares, logo sendo preso e causando mais indignacao e revolta nos populares.
Estes, em sua maioria estudantes e pertencentes as classes trabalhadoras e sindicalistas, bus-
cando articulacdes e organizagdes contra o sistema politico militar.

E novas prisdes foram efetuadas até se manter a ordem entre os populares, como mostra
o historiador sergipano Ibaré Dantas (1997). O grupo se manteve até o fim da ditadura civil-
-militar como contrario e ativo ao sistema politico. Ibaré Dantas (1997) mostra que o mecanis-
mo politico e social do Estado de Sergipe, durante o periodo de 1968 a 1974, a tutela militar, foi
dado de forma condescendente ao estado autoritarista, motivado principalmente pelo cresci-
mento econdmico que se deu nos anos de 1968 e durou até a primeira metade da década de
1970, despontando por meio destes a formacao de uma sociedade pacifista, que voltou suas
atencdes para uma explosdo econdmica que permeou o periodo, e a populacdo foi esque-
cendo a opressao e o autoritarismo que o pais vivia. Isso tudo fica claro no fragmento textual
produzido por Ibaré Dantas (1997, p. 151):

[..] essa acomodacdo com os padrdes do sistema autoritario ndo se
restringia apenas aos politicos. Junto com eles varios profissionais foram
também adaptando-se aos novos tempos. A grande parte dos estudantes
que participou das mobilizacdes de 1967/68 terminou seu curso e foi
integrando-se em suas atividades profissionais e a militancia foi ficando
como coisa do passado, restrita a esquerdistas mais engajados [...].

Depois da implementacdo do Al-5, especificamente no inicio dos anos 1970, a mudanca de
foco a respeito da tutela militar foi notodria, com uma maior aceitacdo na sociedade civil, manten-
do-se, com pouca forca, como unica unidade subversiva a Universidade Federal de Sergipe (UFS)
€ 0s grupos esquerdistas, vistos como algo que nao serviam mais a populacao local. A imprensa
sergipana demonstrou grande consanguinidade com o regime Civil-Militar, influenciando a socie-
dade sergipana a aderir a essa visao a respeito do regime. Citando Ibaré Dantas (1997, p. 141):

Apesar da presenca da censura em varios momentos, ndo se pode
dizer que o desempenho das emissoras radiofonicas, e, sobretudo dos
jornais, deveu-se exclusivamente a orientacdo dos censores. Longe
disso. Especialmente os dois principais matutinos, que circularam
durante todo ou quase todo o periodo do dominio militar, mostraram em
determinados momentos — um mais do que o outro- identificacdo com
O regime autoritario.

O claro apoio é visto por meio da adesdo dos proprietarios de veiculos de comunica-
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céo (aristocratas sergipanos) a comportamentos politicos defendidos por militares. Apontan-
do como exemplo os dois jornais matutinos mais populares da época, o Didrio de Aracaju e
o Jornal Gazeta de Sergipe, tendo como dirigentes o primeiro, Raimundo Luiz da Silva, € 0
ultimo, o influente Orlando Dantas. Ainda segundo Ibaré Dantas (1947, p. 142):

O Diario de Aracaju, criado em dezembro de 1964, 6rgado da cadeia dos Diarios Asso-
ciados, pela propria orientacdo nacional trouxe consigo a marca registrada da sua tendéncia
governista e visceralmente anticomunista. Aqui em Sergipe, quer sob a direcdo de Raimundo
Luiz da Silva, quer de seus substitutos, sempre desempenhou o papel de 6rgédo oficioso do
regime militar, muitas vezes com fortes conotacdes direitistas.

A respeito do jornal Gazeta de Sergipe, que tinha como proprietario Orlando Dantas, po-
litico, industrial e jornalista sergipano, Ibaré Dantas (1997, p. 142) declara: “[...] Orlando Dantas,
que havia sido propagador do socialismo com liberdade e cultor da democracia no Congresso
Nacional nos anos cinquenta, depois de 1964, paulatinamente, foi-se revelando defensor do
regime autoritario”.

A adaptacdo aos padrdes do sistema autoritario, também, foi resultado do crescimento
econdmico da sociedade sergipana, quando Sergipe fica conhecido como “O Texas Brasilei-
ro” por sua grande producdo de petrdleo e a abertura da Petrobras no Estado, que gera um
aumento do otimismo quanto ao crescimento econdmico. A populacdo apoia ou desvia as
atencdes com relacdo ao Militarismo:

[..] o Estado tinha despertado atencao por noticias exageradamente
alvissareiras. ‘A descoberta do lencol de Caioba, na plataforma
continental, seguida de Brejo Grande, proximo a foz do rio Séo
Francisco, em 1970, (..) encheu de entusiasmo e euforia seus
habitantes. As primeiras noticias diziam que o poco Caioba [, sozinho,
poderia atender a todo o consumo nacional’. Sergipe foi chamado de
‘o Texas Brasileiro. (DANTAS, 1997, p. 156).

Em um periodo em que os brasileiros lutavam para ter de volta a liberdade e sair de um
sistema politico autoritarista, a grande maioria do povo sergipano aderia ao sistema politico
vigente no Brasil, em seu momento mais autoritario e cruel.

3 A ARTE ANTI-REPRESSAO

Por meio dessa realidade politica e social que o Brasil passava, a insatisfacdo do povo
se manifestava nas artes em suas variadas formas, tendo em vista a arte com a seguinte
importancia:

[..] o conceito de que a arte é produto da sociedade e da cultura em que foi

gerada. A arte e as questdes que a cercam, como criacdo e criador, ndo estao
condicionadas aos mitos do prodigio, do talento, como foram pensadas no
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passado, mas encontram-se sob as premissas de sua origem, contexto e
criadores, assim como observadores. (BUCHMANN, 2008, p. 44).

Nos encal¢cos desse conceito de arte como produto social, é possivel observar que
durante a ditadura militar houve diversas manifestacdes artisticas de cunho politico, que
protestavam contra a repressédo e o autoritarismo gerados pela tutela militar:

O regime militar que tomou o poder no Brasil em 01 de abril de
1964 deparou-se, desde o primeiro momento, com a oposi¢cdo da
intelectualidade brasileira, e particularmente dos artistas da area do
teatro, do cinema e da musica popular. Sete meses depois da derrubada
do governo Jodo Goulart, estreava num obscuro teatro da rua Siqueira
Campos, no Rio, o show Opinido, escrito e montado pelo mesmo grupo
de escritores e artistas que dirigiam o Centro Popular de Cultura da
UNE, extinto pelo golpe militar. Era a primeira manifestacdo publica de
inconformismo com o regime autoritario, que atrairia contra si a rebeldia
de dramaturgos, cineastas, poetas e compositores. (GULLAR, 2004, p. 56).

A arte subversiva existiu durante a ditadura militar desde seu inicio em 1964 com de-
monstracdes claras de insatisfacdo quanto a nova forma politica do pais. Essa arte ecoou em
quase todo o pais com diferentes formas de expressdo, sendo as mais marcantes, as manifes-
tacdes da regido sudeste do Brasil, por ser o local de maior atividade artistica, tendo, também,
um regime repressor mais atuante e autoritario, que ndo media esforcos para calar e eliminar
os artistas de cunho subversivo, como afirma Gullar (2004, p. 56):

Essa rebeldia se espraiaria para todos os campos da atividade intelectual e
brotaria nas diferentes cidades e capitais brasileiras, naturalmente de acordo
com as possibilidades objetivas existentes em cada uma delas. No Rio e em S&o
Paulo, como centros de maior atividade cultural e artistica do pais, a resisténcia
intelectual fol mais atuante e, por isso mesmo, mais intensa também a acdo
repressora do regime. Inicialmente, essa acao se manifestou na proibicdo
dos espetaculos teatrais e musicais, na censura a cangdes populares e filmes,
alcancando mais tarde formas mais drasticas, que iam desde a suspensao das
subvencdes oficiais ao teatro, o sequestro e prisao de atores e atrizes, até os
atos de terrorismo, como a colocagdo de bombas em casas de espetaculos.

A arte antirrepressdo tomou vastos rumos em todas as suas nuances — na musica, no
teatro, no cinema, nos livros e poesias — sendo visto por muitos contemporaneos como o
momento mais fértil da arte no Brasil. Mas a presente pesquisa debrucga-se nas artes plasticas,
definida pelo dicionario da lingua portuguesa como as artes que se tornam visiveis por meio
de elementos visuais e tateis, como linhas, cores, volumes e reproduzem formas de objetos
pertencentes a ordem do real ou da imaginacdo humana. E estas também tiveram represen-
tac®des antirrepressivas e de cunho politico, que clamavam a liberdade do povo brasileiro. E
importante visitar o panorama produzido por Ferreira Gullar a respeito dessa arte plastica per-
turbadora e incbmoda ao sistema politico militarista no Brasil:

As artes plasticas, durante algum tempo, estiveram fora do foco
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repressor do regime. Isto se devia a seu limitado raio de acdo e ao
baixo grau de participacdo, na vida politica, dos artistas plasticos.
Havia excegdes, certamente, mas a natureza mesma da atividade
do artista plastico, solitaria e individualista, retardou sua reacdo ao
arbitrio que a ditadura instaurara no pais [..]JEm junho de 1968, a
sociedade carioca mobilizada promoveu a historica passeata dos
Cem Mil, que estimulou os demais setores da intelectualidade
- inclusive os artistas plasticos — a participarem da resisténcia a
ditadura. A repressdo nao se fez esperar. Exposicdes realizadas em
Belo Horizonte e Ouro Preto foram invadidas pela policia que delas
retirou obras consideradas subversivas. A Il Bienal da Bahia também
sofreu a acdo dos censores, que vetaram a exibi¢cdo de varias obras
de arte e submeteram a constrangimentos os organizadores do
certame. Mas o ato repressivo que mais chocou a opiniao publica foi
desfechado contra uma exposicdo no Museu de Arte Moderna do Rio
de artistas brasileiros selecionados para participarem da Biennale dés
Jeunes, de Paris. A censura oficial determinou o encerramento da
mostra, alegando que as obras expostas eram ou de protesto contra
o regime ou obscenas. Esta medida implicava a proibi¢cdo do envio
das obras a Bienal de Paris. A reacdo contra a censura foi imediata.
A Associacdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA), entdo presidida
por Mario Pedrosa, emitiu uma nota de repudio ao ato do governo,
afirmando que ele atentava contra “a criagdo da obra de arte e o
livre exercicio da critica de arte”. O documento recomendava a
seus associados que se recusassem a participar do juri de certames
artisticos promovidos pelo governo. A consequéncia disso foi a
decisdo tomada por muitos artistas brasileiros de boicotarem a X
Bienal de Sdo Paulo que se realizaria naquele ano (1969). (GULLAR,
2004, p. 56).

As informacdes pueris e a falta de producéo cientifica referente ao periodo estudado no
estado de Sergipe levou este estudo a perceber a falta de material sobre o tema “Arte subver-
siva’, durante o regime civil-militar no estado de Sergipe, a qual se da pela auséncia de uma
arte com esse viés politico. Assim, foi possivel detectar o nascer de uma arte que brota de um
terreno arido e que bebe das mais diversas fontes, principalmente a marinha.

Além disso, como ndo notar a dependéncia de uma arte subsidiada por uma elite que
paga e ao pagar também determina o que deve ser produzido pelo artista. A auséncia de uma
escola de belas artes ainda hoje no Estado € outro fator que ambos os entrevistados observam
como preponderante para a nao formacéao de artistas, técnicas, especificidades € uma imatu-
ridade no desenvolver dessa arte.

A producao sergipana da época fol a producdo de uma arte possivel, uma arte que se

descobria por meio de seus artistas subsidiados por uma oligarquia mantenedora, que ajudava
a perpetuar o traco dos pincéis e o tom das tintas.
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4 CONCLUSAO

Por meio das pesquisas bibliograficas foi possivel analisar que as artes plasticas em Ser-
gipe estavam voltadas para outros conteudos que ndo diretamente os de cunho politico sub-
Versivo.

O teor do estudo revela que as artes em Sergipe acompanhavam ainda tendéncias e
técnicas antigas, que ainda buscavam uma identidade. E dentro desse cenario ndo houve uma
preocupacdo com a busca pela liberdade ou a retomada da democracia no pais. E ao mesmo
tempo a ditadura militar ndo se torna um problema para a populacdo sergipana, que depo-
sitou esperancas no poder dos militares no Brasil, por conta do crescimento econdmico que
houve durante aquele periodo.

Durante o final da década de 1960 e inicio de 1970, a arte plastica sergipana reflete um
povo docil e sem maiores prerrogativas de crescimento ou de desenvolvimento cultural. Ao
usar a arte como um produto social que reflete caracteristicas socioculturais de um povo,
vé-se uma condicéo de passividade quanto aos poderes que atuaram durante o periodo mais
pesado e autoritario da ditadura civil-militar. As classes que se utilizam da liberdade de ex-
pressao, para produzir e ter uma utilidade social buscam em outras areas da vida humana a
liberdade frente a repressao politica e social que o pais enfrentava. A natureza foi o foco de
libertacdo e onde tais artistas conseguiram liberdade de atuacéo e voz.

A arte plastica sergipana buscava uma beleza estética quando o pais estava no inicio da
arte contemporanea, formas e a estética sdo desprezadas e a subjetividade e o olhar do artista

e do publico sédo o principal foco de acao, e a arte ndo € apenas um meio de passar a beleza
das formas, e sim uma maneira de identificar e mostrar situacdes sociais.

REFERENCIAS

ARTE NA ESCOLA. Férum. Disponivel em: <http://www.artenaescola.org.br/forum/
topico.phpm=198&f>. Acesso em: 9 out. 2012.

ATO INSTITUCIONAL N¢ 5, DE 13 DE DEZEMBRO DE 1968. Brasilia: Presidéncia da Republica,
1968. Disponivel em: <http://www.acervoditadura.rs.gov.br/legislacao_6.htm>. Acesso em: 20
out. 2012.

BARDIN, Laurence. Analise de conteudo. 3. ed. Lisboa: Edicdes 70, 2004.

BUCHMANN, Luciano. O conceito de arte e a metodologia da pesquisa. Disponivel em:
<http://ppgav.ceart.udesc.br/turmal_2005/luciano/LUCIANO_

BUCHMANN_CAP-3.pdf>. Acesso em: 12 out. 2012.

CONTREIRAS, Helio. Ai = 5: a opressao no Brasil. Rio de Janeiro: Record, 2005.

Cadernos de Graduacdo - Ciéncias Humanas e Sociais Unit | Aracaju | v.1|n.2 | p.165-173 | Marco. 2014



COUTO, Ronaldo Costa. Histdria indiscreta da ditadura e da abertura - Brasil 1964-1985. 3.
ed. Rio de Janeiro: Record, 1998.

DANTAS, Ibaré. A tutela militar em Sergipe (1964-1984). Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1997.

DANTAS, Ibaré. Histéria de Sergipe: Republica (1889-2000). Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
2004.

GOMBRICH, Ernst Hans. A histéria da arte. 16. ed. Rio de Janeiro: LTC, 2011.

GULLAR, Ferreira. A censura as artes plasticas. Disponivel em: <http://www.revistacontinen-
te.com.br/index.php/component/content/article/1499.html>. Acesso em: 13 out. 2012.

REIS, Daniel Aarao. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Zahar, 2000.

SCOVINO, Felipe. Driblando o sistema: um panorama do discurso das artes visuais brasileiras
durante a ditadura. ANPAP. 182 Encontro da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia. Disponivel
em: <http://www.anpap.org.br/anais/2009/pdf/chtca/felipe_scovino_gomes_lima.pdf>. Aces-
so em: 10 out. 2012.

Data do recebimento: 10 de dezembro de 2012
Data da avaliacdo: 2 de janeiro de 2014
Data de aceite: 13 de janeiro de 2014

1. Académico em Historia pela Universidade Tiradentes — UNIT. E-mail: lucaasdiaas@gmail.com

2. Académica em Historia pela Universidade Tiradentes — UNIT. E-mail: frindia@hotmail.com

3. Académica em Histdria pela Universidade Tiradentes — UNIT. E-mail: valdilenehtinhal@hotmail.com

4. Académica em Histdria pela Universidade Tiradentes — UNIT. E-mail: chayenne.torquata@facebook.com
6. Académico em Historia pela Universidade Tiradentes — UNIT. E-mail: ricardo.ferreira.9066@facebook.com

Cadernos de Graduacao - Ciéncias Humanas e Sociais Unit | Aracaju | v. 1| n.2 | p. 165-173 | Marco. 2014

| 173





