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RESUMO

Percebendo a necessidade de maior interacao aluno/professor, e a conexao do aprendi-
zado com a realidade nas escolas, surgiu o desejo de compartilhar essa estratégia de di-
namica nas aulas escolares. Tem-se visto que a evasao escolar tem crescido nos ultimos
anos. [sso se deve, entre tantos motivos, a falta de estimulos que o aluno tem quando
ainda crianca. Uma escola precisa desde cedo incentivar as criancas a terem prazer no
estudo. Ndo apenas com promessas de um futuro promissor, mas com atividades que
0s orientem na resolucédo de seus problemas e os da comunidade em que vivem. Pais
que trabalham fora, criancas que sentem a ‘obrigacdo” de estudar. Este é o retrato do
nosso pais. Isto precisa mudar. O teatro sempre foi uma arte pela qual os se expressam
0s sentimentos e uma ideologia. Séculos depois, ele é apontado, entre outros, como es-
tratégia educacional, pois move sentimentos, pensamentos, corpo e atitudes, proporcio-
nando um novo olhar sobre o mundo. Quando o teatro é colocado como instrumento
de aprendizagem na educacao, o professor adquire conhecimento mais profundo sobre
o seu aluno e ele, por sua vez, passa a ter uma visdo diferenciada do mundo em que vive,
sendo um participante na transformacao de uma sociedade.
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ABSTRACT

Realizing the need for greater interaction student/teacher, and the connection be-
tween learning and the reality in schools, came the desire to share this strategy of
dynamic classes in school. It has been seen that truancy has grown in recent years.
This is due, among many reasons, the lack of stimuli that the student has as a child. A
school needs early to encourage children to take pleasure in the study. Not only with
promises of a bright future, but also with activities that guide them in solving their
problems and those of the community in which they live. Parents working outside,
children who feel an “obligation” to study. This is the picture of our country. This nee-
ds to change. The theater has always been an art in which they express their feelings
and ideology. Centuries later, it was pointed out, among others, as an educational
strategy, it moves feelings, thoughts, attitudes and body, providing a new look at the
world. When the theater is placed as a learning tool in education, the teacher acquires
deeper knowledge about your student and he, in turn, is replaced by a different view
of the world you live in, being a participant in the transformation of a society.
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1 INTRODUCAO

Parafraseando Joana Lopes (1989), o teatro € uma pratica de educacao criativa
e € uma das formas educativas que contribui para o relacionamento entre grupos.
Todos tém capacidade de dramatizar, e serem protagonistas de informacéao e criacao.

2 AHISTORIA DO TEATRO

Para relacionar o Teatro como meio de aprendizagem, € necessario conhecer
um pouco sobre sua origem, suas transicdes e o motivo de ser o condutor dinamico
do aluno & educacédo e ao conhecimento; enfim, a transformacéo de vida.

Teatro € um termo de origem grega, surgido no século IV a.C na Grécia An-
tiga, nas festas realizadas em homenagem ao deus Dionisio (deus do vinho e da
fertilidade), que tornou-se o deus do teatro. Estas festas duravam dias seguidos,
realizadas uma vez por ano, na Primavera, periodo da colheita do vinho naquela
regido. O teatro grego que hoje conhecemos surgiu,

segundo historiadores, de um acontecimento inusitado.
Quando um participante desse ritual sagrado resolve vestir
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uma mascara humana, ornada com cachos de uvas, sobe
em seu tablado em praca publica e diz: "Eu sou Dionisio!”.
Todos ficam espantados com a coragem desde ser humano
colocar-se no lugar de um deus, ou melhor, fingir ser um
deus, coisa que até entdo ndo havia acontecido, pois um
deus era para ser louvado, era um ser intocavel. Este homem
chamava-se Téspis, considerado o primeiro ator da historia
do teatro ocidental. (LINDOMAR, 2013, [n.p.]).

No século XVI, quando Portugal comecou a colonizar o Brasil, o teatro foi o
objeto de catequizacdo dos indios. Os jesuitas passaram a adotar uma nova forma
pedagogica de ensino — o teatro — ensinando suas culturas, dancas e ensinamentos
biblicos. Mas, em meados do século XIX o teatro comecou realmente a se estabilizar
— periodo em que 0 Romantismo teve seu inicio. As pecas

eram escritas em tupi, portugués ou espanhol (isso se
deu até 1584, quando entdo ‘chegou’ o latim). Nelas, os
personagens eram santos, demonios, imperadores e, por vezes,
representavam apenas simbolismos, como o0 Amor ou o Temor
a Deus. Com a catequese, o teatro acabou se tornando matéria
obrigatdria para os estudantes da area de Humanas, nos
colégios da Companhia de Jesus. No entanto, os personagens
femininos eram proibidos (com excecdo das Santas), para se
evitar certa ‘empolgacéo” nos jovens. (HISTORIA.., 2013, [n.p.).

Os palcos montados nas pracas publicas, nas igrejas e, algumas vezes, no pala-
cio de um ou outro governante, passaram a ser os locais de representacdes, quando
as pecas teatrais, no meado do século XVIII comecaram a ser apresentadas com mais
frequéncia; tablados e pracas foram a partir do século XVIIL. Nessa época, a caracte-
ristica educacional do teatro era muito forte, acabando por merecer locais fixos como
Casas da Opera ou Casas da Comédia.

A historia do teatro brasileiro dramatico surgiu em 1564, coincidentemente com
a data de nascimento de Willian Shakespeare, quando foi encenado o Auto de Santia-
go pér missionarios jesuitas, na Bahia. A partir do surgimento o teatro foi se expandin-
do por todo o mundo, chegando a atingir varias camadas sociais.

No Brasil o teatro surge como instrumento pedagogico. Eram Autos utilizados
para a catequizacdo dos indios, os quais o padre Manuel da Nobrega encomendava-

-0s ao padre José de Anchieta.

Ainda hoje uma apresentacao teatral nao fica limitada apenas ao espaco espe-
cifico (Teatro). Ela abrange varios outros espacos como praga, dentro de um oénibus,
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dentro de uma casa acolhedora (criancas, idosos), numa escola entre outros espa-
cos. Entretanto, essa apresentacdo pode ser desenvolvida onde a imaginacdo couber.
Também nao se limita a representacao de um texto literario, ou imitacdo de uma re-
alidade, mas a busca da solucdo de muitos problemas existentes em uma sociedade.

30 QUE E EDUCACAO

Segundo Paulo Freire (1996), a escola precisa ser vista como uma comuni-
dade que possui uma identidade comum, transmitindo unidade, conhecimento
e relacionamento com o mundo. Para muitos pais, a escola € o local onde seus
filnos obtém o acesso ao conhecimento e ao lazer. Por isso, € necessario que a
educacao seja passada com novos méetodos de inter-relacionamento. Infelizmen-
te, nem todos os pais se acham no direito de exigir a melhor educacao. Nem todas
as escolas tém professores bem capacitados para transmitir conhecimentos de
forma diferenciada, o que tem prejudicado a educacéo destas criancas e, quando
chegam ao ensino fundamental ou nivel médio, ainda ndo atingiram o “grau” de
conhecimento desejado.

Ainda seguindo o pensamento de Paulo Freire (1996), a escola tem como
funcdo criar oportunidades para que seus alunos construam e se apropriem de
conhecimento por meio das suas habilidades e valores que os formardo cidad&dos
criticos, participativos e atuantes na mudanca social. E necessario que possua em
sua agenda de atividades, eventos culturais ou momentos em que 0 ensino seja
passado de forma criativa, proporcionando interacdo entre alunos, alunos-pro-
fessores e alunos-familia. A escola, como o acesso da crianca a educacao, precisa
criar possibilidades para que seus alunos sintam a necessidade de mudar, crescer
e transformar positivamente o que esta a sua volta. Ndo apoiados em “bengalas
sociais” (familia, amigos, professores), mas que ajam envolvendo e liderando ou-
tras pessoas ao seu redor.

Se as escolas, por meio de seus professores, se propusessem a mudar a vida de
seus alunos a partir da educacao basica, teriamos adolescentes e jovens mais decidi-
dos profissionalmente, lideres e com visdo politica mais ampla, a favor da sociedade
em que vive.

4 O TEATRO COMO AGENTE TRANSFORMADOR

E bem verdade que vivemos em um mundo que tem trazido muitos problemas
psicossociais a humanidade. Os valores e principios de bons cidadaos quase ndo mais
existem. Criancas tém nascido e crescido, muitas vezes, sem direcdo e acompanha-
mento familiar. S&o criancas imersas ‘numa realidade concreta e imediata, que fre-
quentemente se lhe apresenta confusa e contraditoria, muitas vezes perigosa e outras
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tantas fechada e misteriosa’, conforme descreve Maria Alicia Romana (1987, p.50). O
educador € o mestre responsavel em transformar o aluno, fazendo-o compreender o
mundo e as limitacdes do ser humano, desenvolvendo, também, uma compreensao
critica e ativa, que é a vontade transformadora.

Por isso, o professor precisa acreditar que existem oportunidades de mudan-
¢ca e apresentar-se como mediador entre o aluno e estas oportunidades. Para isso,
ele precisa ter sua concepcado do homem, da sua sociedade atual e daquela que ele
constroi para o futuro por meio das suas acdes. Além disso, o educador precisa criar
e desenvolver estratégias para que a crianca ao seu alcance seja o seu objeto-alvo de
transformacédo. Apresentacdes teatrais possibilitam ao educador perceber as dificul-
dades existentes em cada crianca, dando-lhe acesso para agir € ajudar o seu aluno,
contribuindo a um desempenho educacional.

5 O TEATRO COMO INSTRUMENTO DE APRENDIZAGEM

A crianca tem muita energia fisica e psicologica: conversam muito, correm, brin-
cam, fazem perguntas. Na maioria das vezes o educador ndo consegue converter tais
energias em aprendizagem e, quando isto acontece, fica vulneravel a um esgotamento
fisico e mental. S0 perceptiveis sinais excessivos de energia — por parte da crianca — e de
cansaco — por parte do professor.

O teatro, por sua vez, pode intervir em favor de ambos os lados.

a) Professor — Levando conteudos e temas reduzidos a objetos, a sala
de aula, suas aulas serdo mais palpaveis a fim de que os alunos conhecam o que €&
concreto, real, para que depois venham desenvolvé-lo de forma mais abstrata. Ao
trabalhar desta forma, os proprios alunos irdo ajudar aquele que possui alguma difi-
culdade em conhecer ou manusear o objeto apresentado; o professor passa a ser um
facilitador. Ao invés de ser o responsavel no incentivo do grupo, cada aluno sentira o
desejo de ajudar o outro, transmitindo o conhecimento adquirido (com a supervisdo
do professor).

b) Aluno - Seu conhecimento sera mais prazeroso e real. Suas convic-
cdes, aprendizado e criatividade serao motivos de atencao e participacao nas aulas.
O que ele aprender, concretamente, conseguira transmitir para seus colegas. Aque-
le que possui alguma limitacdo, também, crescera por meio do método ativo, pois
aprendeu, participou, suas dificuldades tornaram-se evidentes, mas, com o apoio das
outras criancas, conseguiu supera-las gradativamente, criando o seu proprio cami-
nho ao novo conhecimento.

O teatro contribui ativamente na producédo do conhecimento em qualquer area,
introduzindo uma ideia de coletividade, onde a crianca partilha a sua energia, a sua
forca, sua determinacédo sobre o mundo que a cerca.
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Ha diversas formas de apresentar o teatro em uma sala de aula. Uma delas € chama-
da de Jogos Dramaticos, o que facilita no aprendizado por fazer parte da diversdo e mobi-
lidade coletiva dos alunos. Ha trés pontos essenciais sobre essa questao, sendo eles: “Em
primeiro lugar, o conteudo do jogo muda na medida em que a idade avanca; cada grupo
de idade tem um diferente conjunto de jogos cujo conteudo ¢ relativamente constante e
cada estagio ¢ atingido pela crianca em idades relativamente” (COURTNEY 1980, p. 34).

6 O TEATRO EDUCACIONAL

Segundo Romanfia (1987, p. 25), ‘conhecimento é tudo aquilo que pode ser apre-
endido, sensivel ou intelectualmente, pelo estudante, com a intervencéo, € claro, da
sua afetividade que permeia ou seleciona o que vai aprender”.

O papel do professor € ensinar, informar. Porém, também ¢ verdade que muito do
que for ensinado pode ser esquecido, a ndo ser que haja um processo continuo enquanto
este mecanismo da aquisicdo do conhecimento ndo desaparece. Para isso, € necessario
utilizar diversas técnicas que estdo ao nosso alcance para que o aluno possa absorver o
novo conhecimento. As criancas anseiam por informacdes e quando estas sdo reveladas
de forma agradavel e que desperta sua atencdo e curiosidades, a assimilacao se torna
mais prazerosa, obtendo um grande resultado.

O teatro € uma das técnicas mais interativas que existe na area educacional.
Ele garante esta aquisicdo do conhecimento de forma intuitiva e em nivel intelectual,
levando o aluno a participar, utilizar seu corpo, sua voz, mente e coracdo. Mas, ao
atribuir o teatro como instrumento educacional € necessario levar em consideracao
as fases da vida humana: Infancia, Adolescéncia e Adulta.

A infancia, colocada em destaque, merece um cuidado diferenciado, pois € a fase
em que tudo é novo e esta apresentacdo deve objetivar brincadeiras, jogos, dindmicas.
No teatro deve existir criatividade para que prenda a atencdo do educando, provocando-
-lhe espontaneidade e vontade de participar das atividades propostas. A busca pelo que €
novo muitas vezes acaba sendo surpreendente, causando excelentes resultados.

No que diz respeito a espontaneidade, a autora Romaria (1992, p. 51) diz:

A espontaneidade energiza os comportamentos coletivos,
liberando-os de forma rigidas e convencionais. Nem por
isso eles serdo arbitrarios, ja que a maior caracteristica da
espontaneidade € a sua adequacdo. [..] Além de adequada,
a acdo espontanea pode vir a ter qualidade dramatica, que é
a capacidade de desempenhar papéis ou articular respostas
conhecidas ou até padronizadas, como se fosse a primeira vez
que a estivéssemos realizando.
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E interessante saber que nos anos 1970, quando Paulo Freire, Anisio Teixeira, Au-
gusto Rodrigues, Darcy Ribeiro, entre outros, ainda ndo eram tao conhecidos pelos
educadores, o Teatro ndo foi bem recebido como um modelo de educacao. Muitos
professores o viram como algo impraticavel nas escolas, por acharem possibilidade de
anarquia ou até de anulacao da figura do professor, podendo causar-lhe desrespeito ou,
ainda, o surgimento de muitas duvidas das quais o professor ndo conseguiria dirimir.

Com certeza, o medo dos professores ndo era do novo que surgia, mas da im-
posicdo do sistema para que ndo houvesse mudanca no modelo educacional deter-
minado pelo Governo. Hoje é necessario que o teatro seja visto e trabalnado como
um instrumento para a educaco infanto-juvenil. E por meio dele que a crianca pode
conhecer o prazer em aprender.

Na opinido de Lopes (1989, p. 21),

[...] [0] teatro, como pratica de educagdo da criatividade e da
expressdao dramatica € uma das formas de relacionamento
teatral entre grupos. [...] parte do principio de que todos temos
capacidade de dramatizar e que seremos nos, os atuantes, a
primeira fonte de informacao e criacéo.

Uma crianga consegue em seu cotidiano dramatizar naturalmente sem muito
esforco psiquico em seu cotidiano. Por exemplo: uma menina encontra-se sozinha,
brincando com uma boneca, ela toma a posicédo de mée da boneca e comeca a pro-
duzir um didlogo como mée e logo em seguida produz a fala da boneca, fazendo
assim, dois personagens: o dela como méae e o da boneca como filha. Na educacao
essa espontaneidade da crianca pode ser resgatada e usada de forma dindmica no
jogo de aprendizado.

Segundo Richard Courtney (1980, p. 3), “[..] a crianga em desenvolvimento tem
um primeiro ano de vida que é essencialmente motor e que com algumas criancas
isso acontece de maneira subita — ocorre a mudanca: onde ela passa a jogar, desen-
volve seu humor, finge ser ela mesma ou outro alguém”.

Para Joana Lopes (1989, p. 21), ha varias formas de transmitir o conhecimento as
criangas, mas, infelizmente, as escolas ndo tem se apropriado de grande diversidade.
Porém, se compararmos o teatro com uma destas formas, perceberemos que nele exis-
te educacao. Assim,

[..] [o] estimulo proporcionado pela educacdo desenvolvera,
ou ndo, a capacidade de criar e expressar, considerando-se
educacdo como o conjunto de fatores e instrumentos que
estimulam o crescimento intelectual e a sensibilidade fisica.
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A criatividade e a expressdao nao sao capacidades naturais
com niveis inalteraveis, obedecendo a mesma mobilidade e
abrangéncia que a vida do individuo possui”. (LOPES,1989, p.
59).

E possivel perceber — a curto, médio ou longo prazo — as mudancas que o te-
atro pode causar na vida interacional da crianca. Mudancas sentimentais, comporta-
mentais, expressivas e criativas que estimulam e incentivam a inteligéncia a um grau
elevado do aprendizado.

O teatro-educativo proporciona a crianga um modo diferente de ver e entender
o mundo. O teatro traz uma liberdade que hoje 0 homem néo consegue perceber.
Nao é uma “liberdade liberal” — onde € transformada em libertinagem —, mas algo po-
sitivo que o conduz a desempenhar o seu papel sociopolitico na sociedade, vivendo
nao mais como um espectador, mas como um atuante com o proposito de provocar
transformacéo. A crianca precisa ter esta oportunidade na escola para que a sua vida
seja diferente e sua mente e emocdes formadas ao conhecimento do novo, porém de
forma diferente e criativa, pois “todo conhecimento adquirido so atinge significancia
desde que relacionado & experiéncia de vida" (ROMANA, 1992, p. 25).

Para muitos educadores, o teatro € tido como apenas uma forma de intera-
cao em datas especiais, eventos educacionais, e nada mais. Outros o tém como
exercicios de concentracdo, mas o teatro ndo se resume apenas a isto. Quando
bem preparado, a crianca consegue aprender, imaginar, criar, expressar-se de for-
ma mais livre, buscando nela a liberdade de expressao.

7 CONCLUSAO

Ao reconhecermos as necessidades existentes no meio educacional nos
dias de hoje, podemos perceber quido grande € o acesso que O teatro possui
para facilitar e melhorar o ensino e a aprendizagem nas escolas. Mas, para aden-
trar a este caminho, convém que cada escola, cada professor faca a sua parte. A
educacéo brasileira precisa de mudancas. Nossas criancas precisam de transfor-
macao, de incentivo para que assimilem novos conhecimentos — de forma mais
dinamica — e que estes sejam suporte, a base de uma sociedade mais positiva,
firme e decidida.

Verificando cada conceito aqui destacado, e comparando a realidade da edu-
cacao brasileira, € perceptivel que as escolas ndo tem buscado diversidade em suas
salas de aula. Os ensinos tem sido desestimuladores. Porém, o Teatro pode ser usado
como um instrumento de aprendizagem, facilitando o conhecimento e integrando os
alunos a novos convivios, preparando-os para a realidade.
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